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Przezycie na zdjeciu
Zajecia z fotografii ilustracyjnej w programie

»Przedsiebiorca 12+”

1. Wstep

Podstawowym celem zajeé¢ fotograficznych bylo ¢wiczenie ikonogra-
ficzne jako efekt wizualizacji probleméw wykluczenia spotecznego. Jego
realizacje zaplanowano na dziatania w dwéch czesciach, z ktérych pierw-
sza dotyczyla warsztatu w cyfrowym laboratorium fotograficznym, a druga
sesji plenerowej i pracy zespolowej. Podjete dzialania miaty wyposazy¢
uczestnikéw w umiejetnodci wizualizacyjne, zdolnosci selekcji i korygowa-
nia zdje¢ oraz tworzenia ilustracji fotograficznych do zadanego tematu.

Dla realizacji przyjetych celéw wybrano metody warsztatowe jako naj-
bardziej uzyteczne zaréwno w dzialaniach indywidualnych, jak i pracach
zespotowych. Bardzo pomocny byl tu udzial nauczycieli ze szkét zaproszo-
nych do projektu. Niebagatelne znaczenie mialo tez wykorzystanie sprzetu
technicznego WNPiD UAM.

2. Cwiczenia na wydziale — wprowadzenie

Przygotowanie grupy adeptéw do wykonania zadan ilustracyjnych wy-

magalo podjecia dzialan z zakresu podstawowych zalozen programu. Do-



tyczyto to zaréwno podstaw fotografii cyfrowej, jak i wizualizacji oraz tzw.
postprodukcji.

Cwiczenie na komputerach poprzedzila krétka prezentacja o zrédlach
poprawnego obrazu fotograficznego. Prowadzacy, nawiazujac do wiedzy
z zakresu komunikacji wizualnej i podstaw fotografii, wskazal zwiazki mie-
dzy trzema obrazami: powstajacym w gltowie fotografa, powstatym fizycz-
nie w aparacie fotograficznym i obrazie finalnym — uzyskiwanym zawsze po
korekcie konfrontujacej dwa poprzednie i korygujacej obraz do celowego
zaltozenia.

Uczestnicy przyjmowali te uwagi z zainteresowaniem, wydaje sie,
ze tym wiekszym jak bardzo odkrywajacym przed amatorami fotografii
znaczenie projektu myélowego w fotografii wobec stereotypowej pokory
wobec samych aparatéw fotograficznych. Wszak to fotograf robi zdjecie,
nie aparat. Ten jest tylko narzedziem o walorach technicznych a nie in-
telektualnych i jego obrazy wymagaja korekt. W tym zakresie niezbedne
byto przedstawienie takich korekt metodami fotografii analogowej i cyfro-
wej.

Prezentacja ciemni analogowej stuzyla nie tyle nawiazaniu historycz-
nemu, ile podniesieniu znaczenia selekcji i cierpliwej korekcji wykona-
nych zdjeé. Podczas omawiania tych zagadnien prowadzacy zwrocit uwage,
ze pod tym wzgledem obrébka cyfrowa niczego nie zmienita z wyjatkiem
szybkosci i narzedziowych utatwien dotaczonych do oprogramowania. Ob-
rébka cyfrowa nie wymaga wiedzy chemicznej, optycznej czy fizycznej,
ale pozostawia wyzwania niezbednych odniesienn do uniwersalnej wiedzy

o przedmiocie rzeczywistym i jego obrazie.

1. Podstawy cyfrowej obrébki

Spotkanie wstepne odbytlo sie na WNPiD w pracowni komputerowe;j.

Jest ona wyposazona w komputery iMac. Ich specyfikacja nadaje sie



szczegblnie do tego typu dzialan, ale dla naszych adeptow stano-
wita niecodzienne do$wiadczenie. Stad ¢wiczenia laboratoryjne zo-
staly poprzedzone krotkim wprowadzeniem ukazujacym praktyczne
walory dzialania na tych urzadzeniach, rézne od stosowania kom-
puteréw typu PC i powszechnego w Polsce systemu MS Windows.
Kluczowym byto tu jednak zalozenie o efektach pracy, ktére nie sa
zalezne od posiadanego komputera, lecz od umiejetnosci jego uzy-

wania w zakladanym celu.

Prowadzacy przedstawit wiec specyficzne cechy systemu Mac OS X,
dziatanie eko-systemu ze szczegdlnym uwzglednieniem iCloud i omé-
wil podstawy polaczen urzadzen Apple z systemem. Dokonujac prze-
gladu aplikacji systemowych szczegdlng uwage poswiecono zastoso-
waniom fotograficznym i filmowym, takze ich ograniczonym zastoso-
waniom do uzytkownikéw kregu Apple. Dla realizacji podstawowej
idei instrumentalnego wykorzystania komputera do przyjetych ce-
16w przyjeto, ze ¢wiczenie w tzw. ciemni cyfrowej bedzie realizowane
przy uzyciu wolnego oprogramowania (free software i open source).
Miato to takze, poza dostepnoscia, dodatkowy walor aksjologiczny
warunkowany propagowaniem legalnego oprogramowania i mozliwo-

Scig wpltywania na kody zrédtowe oprogramowania.

. Postprodukcja

Podstawowym zadaniem dla ¢wiczenia w sali komputerowej byta
edycja zdjecia i jego korekta. Omawiajac zadanie prowadzacy wska-
zal trzy typowe aspekty korekty: ekspozycji, balansu bieli oraz ka-

drowania i perspektywy.

Prowadzacy przestal na komputery uczestnikow zajeé¢ fotografie bu-

dynku wykonang smartfonem. Oméwienie zadania pozwolito zauwa-



zy¢ typowe bledy rejestracji obrazu zapisanego aparatem z obiek-
tywem szerokokatnym, z perspektywy ,zaby” — przewracajacy sie
budynek z zalamaniem perspektywy. Zwykle amatorzy nie zauwa-
zaja takich bledéw, tymczasem taki obraz zupelnie przeczy wido-
kowi rejestrowanemu przez oczy fotografa i nature oraz dyskredytuje
poprawnosé¢ zdjecia. Taki btad jest efektem niedoskonatosci widze-
nia przez obiektyw aparatu, w przeciwienstwie do oczu cztowieka
i percepcyjno-analitycznych wladciwosci moézgu. To wlasnie jeden

z powodow koniecznej weryfikacji fotografii.

Do wykonania korekt zostala wybrana aplikacja opensource-owa
Gimp. Po omoéwieniu jej zalet i podstaw uzywania mozna bylo
przejéé do wykonania niezbednych czynnosci. Cwiczenie rozpoczeto
od wskazania narzedzia korekt barwnych podkreslajac dwie istotne
w tym wzgledzie kwestie: osobniczg zdolnos¢ rozrézniania koloréw
oraz jakos¢ monitora. W zwigzku z powyzszym wykonano na zaje-
ciach korekte automatyczng, zwracajac uwage na niewielki, ale wi-
doczny zakres zmiany barwnej. Ocena wartosci ekspozycji dokonana
przez prowadzacego nie wykazalta potrzeby korekt. Najbardziej wi-

docznym wyzwaniem byto jednak dokonanie korekty perspektywy.

Poprawienie obrazu ,przewracajacego si¢” budynku wymagato juz
recznych korekt i zmudnej pracy nad obrazem. Zastosowane narze-
dzie, zaprezentowane przez prowadzacego zajecia, pozwolilo uczest-
nikom skupi¢ sie nad indywidualna praca. Poéréd wykonujacych za-
danie byto kilka oséb o obiecujacych mozliwosciach — doktadnosci,
cierpliwosci i wytrwalej skutecznodci. Sfinalizowany obraz zostat na-
stepnie poréwnany ze zrédtowym — kazdy zobaczyl réznice, zaréwno

w kolorystyce zdjecia jak i widoku samego budynku.



Prowadzacy podsumowat ¢wiczenie podkreslajac, ze na ocene jakosci
obrazu fotograficznego poza trescia znaczacy wplyw wywieraja btedy, kto-
rym mozna zapobiec w trakcie wykonywania zdjecia oraz w procesie korekt

podczas cyfrowej obrébki obrazu.

3. Sesja w Mikuszewie
3.1. Przygotowanie do wykonania zadan

Zajecia fotograficzne w Mikuszewie odbywaly sie réwniez z podzia-
tem na grupy. Zostaly poprzedzone ¢éwiczeniami i warsztatami dotycza-
cymi m.in. wykluczenia spotecznego. I takim tematem mialy by¢ zajecia
z fotografii ilustracyjnej. Podobnie jak wczesniej, zajecia dzielity uczestni-
kéw na grupy szkolne. Prowadzacy poprzedzit planowang sesje tematyczna
wprowadzeniem o zadaniach fotografii ilustracyjnej oraz ¢wiczeniem z wi-
zualizacji. Do przeprowadzenia sesji fotograficznej zostaly uzyte aparaty
fotograficzne Wydziatu Nauk Politycznych i Dziennikarstwa. Oczywiscie
mozliwe byto takze uzywanie smartfonéw.

Wprowadzenie na temat fotografii ilustracyjnej ukazato miejsce i funk-
cje tej formy fotograficznej w komunikacji obrazem. Prowadzacy podkreslit
jej role mobilizujaca emocjonalnie i informacyjna. Stosowana czesto w fo-
tografii reklamowej, ale tez prasowej kierunkuje interpretacje w pozadane
przez autora obszary i wzmaga zainteresowanie ukazanymi tre$ciami. Duze
znaczenie dla skutecznej komunikacji ma tu umiejetnosé odwotania sie do
zrozumialych dla odbiorcy kodéw komunikacyjnych i symboli wywoluja-
cych oczekiwane reakcje ekspresyjne.

Kluczowym dla przeprowadzenia sesji fotograficznych byl tu podzial
na grupy. Zadania zespolowe zawsze dajg wieksza szanse laczenia talen-

tow i generowania kreatywnych rozwigzan. Poza tym sprzyjaja podejmo-



waniu zadan nielatwych i réznorodnych, o czym mieli sie wszyscy prze-
konaé¢ podczas wykonywania zadan, ktore to grupy mialy same stawiaé
przed soba. Jedynie temat zostal narzucony przez prowadzacego zajecia:
— Zr6b ilustracje problemu wykluczenia spotecznego we wskazanych ple-
nerach, z uzyciem Swiatla zastanego i statysty (statystéw) ze swojej grupy
zadaniowej.

Podzial na grupy byl w zasadzie spontaniczny, ale o jego przebieg za-
dbali tez nauczyciele, opiekunowie grup. Chodzitlo oczywiscie o to, zeby
nikogo nie pominieto i kazdy znalazl optymalne miejsce dla swoich mozli-
wosci i zdolnodci.

Dla wykonania zadania konieczne wiec byto pobudzenie nie tylko tre-
Sciowe — wszak takiego juz dokonali prowadzacy warsztaty — ale wyobra-
zeniowe i emocjonalne.

Wyobrazenie jest kluczowym stanem mobilizujacym kreatywnosé. Jego
korzeniem jest swoboda wyobrazni ujeta na co dzien w rozmaite schematy
narzucone przez otoczenie. Sg one z jednej strony specyficznym ogranicze-
niem, z drugiej jednak takze impulsem wyzwalajacym oryginalnosé¢ przez
opor wobec schematyzmu i odpowiedZ na wspdlczesne trendy komuni-
kacyjne. Kreatywnos$é¢ przebiega przeciez pomiedzy negacja a akceptacja,
jest szukaniem nowych mozliwosci i swoista rewolucja odmiennosci. Za-
wsze balansuje w granicach miedzy typowym a niemozliwym obiecujac
niepewne i ryzykowne efekty. Moze by¢ sukcesem, ale réwnie dobrze — to-
talng nie-akceptacja i kleska projektowa. Prowadzacy przeprowadzit wiec
krotki warsztat stymulujac wyobraZznie uczniow w treéci wykluczenia. Po-
jawialy sie rézne hasta, wyobrazenia i odpowiedzi sugerujace rozwiazania.
Grupy styszaly siebie nawzajem, ale dzialato to bardziej mobilizujaco niz
rywalizacyjnie.

Niewatpliwa pozywka dla kreatywnosci sa emocje. Z tego powodu



szczegoOlna rola w projekcie byto ich pozytywne mobilizowanie. Caly pro-
jekt ,,Przedsiebiorca 12+” wspieral sie, na kazdym jego etapie, kreowa-
niem asertywnych postaw. Stad zadania fotograficzne sta¢ si¢ miaty tylko
— jednocze$nie az — emanacja tych mozliwoéci w praktyce ilustracyjnej.
Prowadzacy staral sie oczywiscie te emocje podtrzymaé wierzac, jak to
potwierdzity pdzniej efekty prac, w swobode tworcza uczestnikéw zajec
jeszcze udzielnych i nie do konca sformatowanych standardami wyobra-
zen popkultury. Wieloletnie doswiadczenia potwierdzilty i tym razem teze
o duzym potencjale kreatywno$ci na pierwszych etapach edukacji, co zde-
cydowanie trudniej znalez¢é juz na pdzniejszych.

Drugim etapem przygotowan byto odwotanie do zespotu wspdlpracuja-
cego nad zadaniem. Tu istotna jest krytyka i ,burza mézgéw” wspomaga-
jaca ewentualne korekty i uzupelnienia w realizacji zadania. Ich przebieg
dokonywal sie wprawdzie po wyjsciu z sali, ale byl widoczny w sporach
i dyskusjach przed naciskaniem spustu migawki i w spontanicznych pomy-
stach kolejnych pleneréw sesji wykonawczych.

Ostatnim elementem stato si¢ wdrozenie pomystu do projektu wyko-
nawczego. Wtedy wystarczyto juz dobraé¢ sprzet, miejsce i wspomnianych
statystow. Prace uczestnikéw zaje¢ byly realizowane na cyfrowych apara-
tach potklatkowych firm Sony i Nikon. Prowadzacy przeprowadzit krétkie
przeszkolenie i zasugerowal najkorzystniejsze rozwigzania ustawien eks-
pozycji dla warunkow oswietleniowych, w ktorych miaty byé realizowane
etapy sesji fotograficznych. Przypomniatl tez, ze to nie aparat robi zdjecie,

tyko czlowiek, a sprzet fotograficzny moze mu tylko w tym pomoc.

3.2. Sesje fotograficzne

Sesje zdjeciowe realizowano w grupach na terenie parku paltacowego

w Mikuszewie i jego najblizszej okolicy oraz we wnetrzach budynku.



Uczniowie tworzyli inscenizacje ilustrujace wykluczenie samotnoscia, prze-
mocyg, scenami rodzajowymi we wnetrzach, portretem przez kraty i ruchem
przedmiotéw, a takze ludzi. Rejestrowane sytuacje wynikaty z planéw po-
wstalych na wizualizacjach, ale tez byly inspirowane otoczeniem i przed-
miotami.

W trakcie wykonywania zadan dalo sie zauwazyé¢ w grupach podziaty
na role, ale tez rosnace motywacje wspélpracy wraz ze zwigkszaniem za-

interesowania wybrang sytuacja.

4. Podsumowanie projektu i wystawa zdjec

Sesje dla kazdej z grup przebiegaly dynamicznie i z duza doza emocji
twérczych. Zespoly skupialy sie przy kolejnych plenerach na dyskutowa-
niu i projektowaniu ujeé ilustracyjnych. Wiekszos¢ z nich nie byla pézniej
finalizowana, ale te, ktore zostaly na kartach pamieci aparatéow spetnity
zaktadane cele. Chodzito wszak o zilustrowanie problemu wykluczenia.
Uczniowie znalezli dla niego formy bezposrednie, jak osamotnienie, prze-
moc, lek, uzywki, groze, kraty, ale tez metaforyczne, jak bilard, klucze,
przyrode, medytacje, cien i piwnice.

Przy okazji w zespotach wylonili si¢ liderzy, ale tez modele/modelki
z pasja i duzym zaangazowaniem wczuwajacy sie w swoje role.

Wydaje sig, ze zajecia spotkaly sie z duza akceptacja uczestnikéw,
ktorzy takze wykorzystywali mozliwosci do zadawania pytan i rozszerza-
nia wiedzy na temat fotografii prasowej i reklamowej. Ograniczone ramy
czasowe nie pozwolily jednak na wieksze rozwiniecia, ale satysfakcja z pew-
nodcia pozostala takze u prowadzacych projekt. Jak zawsze jest wyrazem
prefiguratywnych wzbogacen miedzypokoleniowych, ale i satysfakcjonuja-
cych potwierdzen mozliwosci tworczych mtodziezy szkolne;j.

Podsumowaniu projektu na Wydziale Nauk Politycznych i Dzienni-



karstwa UAM towarzyszyla wystawa wyselekcjonowanych zdje¢. Ponizej

znajduje sie obrazek (QR code) prowadzacy do galerii wyr6znionych zdjec.

Rycina 1.: Kod QR, ktéry po zeskanowaniu umozliwia mobilna podréz
po galerii wyréznionych prac fotograficznych




