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Slowo wstepne

O ile $witu epoki ponowoczesnej mozemy doszukiwac si¢ W drugiej
polowie XX wieku, to nic nie wskazuje na to, aby miat wkrotce nastapic jej
zmierzch. Przeobrazajaca si¢ rzeczywisto$¢ dostarcza coraz to nowych zjawisk z
zakresu sztuki czy socjologii, poswiadczajacych konieczno$¢ rozwoju badan nad
ponowoczesng teorig spoteczenstwa. Metody analizy i diagnozy wypracowane
przez przedstawicieli klasycznej refleksji postmodernistycznej z lat 70. i 80. —
dotyczace m.in. przenikania sztuki wysokiej i sztuki niskiej, zacierania granic
gatunkowych i formalnych badZz afirmacji innosci i tego, co wieloznaczne —
stanowig naturalny punkt wyjscia dla wspotczesnych badaczy, jednakze
uzupetliany o nowe konteksty i spostrzezenia. Zawarte w niniejszej publikacji
teksty przedstawicielek 1 przedstawicieli réznych dyscyplin naukowych
pozwalajg uzyska¢ wyobrazenie nie tylko o obrazie 6éwczesnej kultury, ale
przede wszystkim o charakterze probleméw, ktore inspiruja mtodych badaczy do
podjecia naukowych rozwazan.

Rozdziat Kultura 2049. Futurystyczne ujecie rzeczywistosci zawiera
artykuly skoncentrowane wokot zagrozen, jakie przynies¢ moze cztowiekowi
wspotczesna kultura, coraz silniej formowana przez nowe technologie.
Przedmiotem refleksji autorow staje si¢ zatem udziat sztucznej inteligencji w
dziataniach artystycznych (Agnieszka Kiejziewicz), proroczos¢ koncepcji
przedstawionych w tworczosci Stanistawa Lema (Marek Stupczewski), wplyw
postepu technicznego mnarozwdj cywilizacyjny 1 definiowanie granic
czlowieczenstwa (Julia Sliwinska) czy udzial nowych mediow w ksztattowaniu
relacji miedzyludzkich (Marzena Dobosz). Problematyka pierwszej czesci
tekstow wydaje si¢ filozoficznie bliska krytycznej ocenie wspotczesnosci, ktorej

stynnym przedstawicielem byt chociazby Jean Baudrillard.



Punktem wspdlnym artykutow sktadajacych si¢ na czes¢ druga, Obraz,
dzwigk, ruch i przestrzen. Sceniczne oblicze kultury, jest przestrzen. Jednak jej
odbidr, definiowanie, konstruowanie zmienia si¢ w zaleznosci od medialnego
kontekstu: czy interpretacji podlegaja rzezby (Katarzyna Kujawska-Murphy),
sztuka performatywna (Jakub Kleczek), dzieta filmowe (Klaudia Rybarczyk) lub
stuchowisko (Tadeusz Koczanowicz).

Niejednorodnos¢ stanowi jedng z bardziej specyficznych cech kultury
ponowoczesnej, objawiajgca si¢ pod rozmaitymi postaciami — od eklektycznej
budowy konkretnego utworu, po metody jego opisu, zazwyczaj przyjmujgce
charakter interdyscyplinarny. Autorow rozdziatu Masowe zjawiska spoteczne w
kulturze interesujg zatem te obszary wspotczesnoSci, ktore przynalezag do
réznych elementow zycia. Ich zrozumienie wymaga wiaczenia wigcej niz
jednego dyskursu teoretycznego — tu przede wszystkim artykuly Marty
Cyunczyk oraz Agnieszki Wojtukiewicz. Szczegdlnym wyrazem
zainteresowania codzienno$cia sa opisy funkcjonowania jednostki w
spoleczenstwie — na przyktadzie wydarzen autentycznych (Marta Pryka, Joanna
Frydel) oraz w formie parabolicznej (Dagmara Swierkowska).

Ostatnia czg$¢ zostata poswigcona szeroko rozumianym refleksjom
teoretycznym nad kultura, co stanowi wyrazne podsumowanie monografii.
Zawarte tutaj artykuty mozemy odczytywaé jako uzupelnienie watkow z
poprzednich rozdziatéw (tekst Mateusza Tofilskiego w kontekscie pierwszego
rozdziatu), badz jako watki niezalezne, cho¢ przebiegajace réwnolegle
wzglgedem problemoéw poruszonych w niniejszej publikacji (Marcin Stowinski,
Michat Wieczorkowski).

dr Justyna Sulejewska



Kultura 2049. Futurystyczne ujecie
rzeczywistosci



Agnieszka Kiejziewicz

Robotic art. Miedzy afirmacja postepu a strachem

przed Innym

1. Wstep

Pod pojeciem robotic art kryja si¢ roéznorodne sposoby
wykorzystania najnowszych osiggni¢¢ technologii jako elementow
instalacji audiowizualnych, rzezb oraz dzialan performatywnych,
nastawionych na interakcj¢ z odbiorcg. Galaz sztuki ukazujacej motyw
zardwno sztucznej inteligencji, jak 1 sztucznego ciala, stala si¢ domeng
artystow-wizjonerow, przekraczajacych granice wyobrazni tworcze;j.
Dziatania promujace postrzeganie osiggnie¢ technologicznych przez
pryzmat estetyki maja na celu nie tylko podkreslenie dynamicznego
rozwoju ludzkosci, ale rowniez skonfrontowanie odbiorcy z jego lekami
manifestowanymi podczas spotkania z Innym. ArtySci zajmujacy si¢
robotic art wywodza si¢ z réznych kregdéw kulturowych, dzigki czemu
tworza niezwykle zdywersyfikowang spoteczno$¢. Sztuka robotyczna
zyskuje coraz wigksza popularno$¢ nie tylko na gruncie zachodnim.
Instalacje audiowizualne i eksperymenty tworcoOw azjatyckich, gtownie

pochodzacych z Japonii i Koreil, swoja innowacyjnoécia oraz

! Bekey G. A., Robotics: State of the Art and Future Challenges, Londyn 2008, s. 6.
Wedlug raportu sporzgdzonego przez grupe badaczy z World Technology Evaluation
Center (WTEC) Japonia i Korea przoduja w badaniach nad rozwojem robotyki na skale
Swiatowg, a inwestycje zwigzane z wprowadzaniem nowych rozwigzan do sektora
prywatnego znacznie przekraczaja $rodki inwestowane w Stanach Zjednoczonych.



dopracowaniem szczeg6toéw wyrdzniajg si¢ na tle miedzynarodowym, co
jest mozliwe dzigki lepszemu dostepowi do najnowszych osiggnigé
robotyki i automatyki, jaki maja tamtejsi artysci.

Warto zauwazy¢, ze z jednej strony sztuka robotyczna stanowi
afirmacj¢ postgpu, adaptacje nowych mozliwosci technologicznych na
gruncie artystycznym oraz probg przekroczenia granic cielesnosci
poprzez zespolenie z maszyng. Z drugiej jednak, co jest doskonale
widoczne podczas badania odbioru propozycji artystow, sztuczne ciato
wzbudza niechg¢¢, strach oraz obawg przed konfrontacjg z Innym. W tym
kontek$cie pojawia si¢ pytanie: czy prezentowane przez twoOrcow
sztuczne ciata (lub ich fragmenty wpisane w instalacje) moga staé si¢
przedmiotami oceny estetycznej? Czy pochwata postgpu gloszona przez
tworcow przemawia takze do widzow, czy moze strach przed obcg istota,
imitujgcg zachowania 1 procesy wlasciwe czlowiekowi, staje si¢
odczuciem dominujagcym podczas odbioru? Analiza wybranych osiagnigé
artystow omawianego nurtu i1 zwigzanych z ich prezentacja reakcji
publicznos$ci, proponowana w niniejszym artykule, pozwoli zbadaé
niejednoznaczny charakter robotic art oraz podja¢ probe odpowiedzi na
postawione pytania.

Jako przyktady ilustrujace rozwazania nad sztuka robotyczng
postuza dokonania trzech artystow: Billa Vorna, Chico Macmurtrie oraz
Orizy Hiraty. Warto wspomnieé¢ takze o Stelarcu?, ktorego szeroko
komentowane dzialania performatywne oraz interaktywne instalacje na
state wpisaty si¢ w kanon robotic art. Jednakze, z uwagi na popularno$é

australijskiego eksperymentatora, a co za tym idzie, duzg ilo$¢ opracowan

Ponadto Korea i Japonia rdéwniez posiadajg najwiecej robotéw wykorzystywanych
W branzy rozrywkowej, w tym w dzialaniach artystycznych.
2 Zob. Stelarc: the monograph, Smith M. (red.), Londyn 2007.
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mu pos$wieconych, postaé autora Trzeciej reki (1976-1981)% w niniejszym
artykule postuzy tylko jako tto dla prezentacji dokonan mniej znanych

twOorcow.

2. Sztuka robotyczna: charakterystyka, idee i rozwaj

Probujac zwiezle zdefiniowa¢ robotic art mozna wyjs¢ od
stwierdzenia, ze jest to przetozenie rozwigzan technologicznych na jezyk
sztuki. Postrzeganym w ten sposdb wytworom mechanicznym zostaje
nadane nowe znaczenie, a obiekt wpisujgcy si¢ w ramy robotic art, mimo
ze pierwotnie analizowany pod katem uzytecznos$ci, ostatecznie jest
rozpatrywany takze w konteksécie wizualnym. Istotnym elementem sztuki
robotycznej jest takze interaktywno$¢ dziela, rozumiana jako
zaprogramowana responsywnos¢ na bodzce wysytane w kierunku obiektu
przez artyste lub uczestnika pokazu. Sam ruch robota s$wiadczy
0 spetnianiu przez niego swojej funkcji (zadania), przez co mozna
powiedzie¢, ze robotic art ma w swoich pierwotnych zatozeniach wiele
wspolnego ze sztuka kinetyczng. Postulaty tej ostatniej zostajg jednak
dopetione przez dodatkowy czynnik, jakim jest proces oczekiwania
dzieta na komendg.

Jak zauwaza w swoim artykule Eduardo Kac, kazdy z artystow,
ktorego dzialania wpisujg si¢ w charakterystyke nurtu, na swoj sposob
postrzega i wykorzystuje pojecia robota, robotyki oraz mechanizacji,
swiadomie odwotujac si¢ do tradycji kulturowej lub prébujac przelamac

ramy przyjetych definicji®. Wspdélnym elementem taczacym dzieta

3 Trzecia Reka (Third Hand, 1976-1981), Stelarc [dziatanie performatywne, obiekt].

4 Kac E., Foundation and Development of Robotic Art, , Art Journal” 1997, nr 3, s. 60.
Autor przywoluje tutaj calag game¢ wyobrazen sztucznego ciata funkcjonujaca w kulturze,
poczynajac od mitu o Galatei ozywionej przez Afrodyte, przez zydowska legende
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robotic art jest natomiast wykorzystanie przez tworcéw réznych mediow,
kontekstow oraz form w obrebie jednej pracy®. Jak pisze Kac, polaczenie
pozornie nieprzystajacych do siebie $rodkéw wyrazu poteguje napiecie
powstajace  pomiedzy odbiorca a  obiektem, ktore wynika
z kontrowersyjnej tematyki dziet. Odwiedzajacy przestrzen wystawowa
zostaje zmuszony do rozwazenia mozliwosci postrzegania sztucznego
ciata  jako  rownoprawnego cialu  biologicznemu, a  takze
prawdopodobienstwa wej$cia mechanicznej jednostki do spoteczenstwa
przysztosci®.

Koncepcja maszyny jako dzieta sztuki nie jest pomystem nowym.
Juz w XVIII wieku powstal eksponat, uwazany dzisiaj za pierwszego
zaprogramowanego robota, ktérego funkcja bylo zabawianie widza.
Musical Lady, znajdujaca si¢ w zbiorach Muzeum Sztuki i Historii
Neuchatel w Szwajcarii, po wlaczeniu wygrywa na klawesynie krotkie
melodie. Natomiast w XIX wieku produkowane masowo mechaniczne
figurki byty powszechnie dostepne’. Niektorzy badacze w poszukiwaniu
korzeni sztuki robotycznej si¢gaja az do czasOw chinskiej dynastii Han,
kiedy to tworzono miniaturowe mechaniczne orkiestry 1 latajace
zabawki®. Jednakze, traktujac wspomniane dokonania jako prekursorow
nurtu, wlasciwa sztuka robotyczna pojawita si¢ dopiero w latach
sze$cdziesigtych XX wieku. Od tamtego czasu robotic art rozwijala si¢

w trzech dajacych si¢ wyrozni¢ kierunkach, dzielgc strategie tworcow na

0 Golemie, wyobrazenia Isaaca Asimova, az do wizerunkéw androidow i robotow
w Kinie nowej przygody.

5 Ibidem.

® Ibidem.

7 Stephens E., Heffernam T., We Have Always Been Robots: The History of Robots and
Art [w:] idem, Herath D., Stelarc (red.), Robots and Art. Exploring an Unlikely
Symbiosis, Perth 2016, s. 29.

8 Needham J., Science and Civilisation in China, tom 2, Cambridge 1956, s. 53-54.
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te zwigzane z konstruowaniem mechanicznych instalacji, laczace
robotyke z biologig (na przyktad wykorzystujac cialo autora jako no$nik
dla mechanicznej protezy, jak w przypadku Trzeciej reki Stelarca), czy
odwotujgc si¢ do projekcji cztowicka rzutowanej na ekran umieszczony
w robocie (telerobot). Oczywiscie, w wielu przypadkach przywotane
strategie przenikaly si¢, nie stanowigc zadnych ograniczen dla wyobrazni
artystow, a raczej bedac ramami definicyjnymi wyznaczonymi przez
badania akademickie®. Warto tutaj wspomnieé¢ o instalacjach, ktére daty
poczatek sztuce robotycznej i wyznaczyty dalszy kierunek rozwoju nurtu:
Robot K-456 (1964) autorstwa Nam June Paika oraz Shui Abe, Squat
(1966) Toma Shannona i The Senster (1969-1970) Edwarda
Ihnatowiczal®. W latach siedemdziesiatych uwage mito$nikéw nurtu
zwrocilta instalacja Normana White’a: Ménage (1974) — bazujaca na
wykorzystaniu robotéw skanujacych przestrzen wokot siebie za pomoca
$wiatta. PozZniej, autor stworzyt takze interaktywnego The Helpless Robot
(1985), proszacego widzéw o pomoc w poruszaniu sie’!. Natomiast
postacig, ktora w latach osiemdziesigtych potaczyla wszystkie trzy
wymienione wczesniej strategie 1 stata si¢ gwiazdg $wiata sztuki
robotycznej byt wspomniany wczesniej Stelarc'?. Skupiajac swoje wysitki
artystyczne na rozszerzaniu percepcji ciata, Australijczyk do dnia
dzisiejszego przedstawit takie projekty jak Muscle Machine (2003) —
maszyn¢ kroczaca, w ktorej wnetrzu mogh poruszac si¢ po przestrzeni

wystawy®3, czy Ear on Arm (2008)* — sztuczne, wychwytujace dzwicki

®Kac E., op.cit., s. 60-61.

10 1pidem, s. 61-62.

1 1bidem, s. 62-63.

12 Stelarc: the monograph, op. cit.

13 Zobh. Stelarc, Muscle Machine, http:/stelarc.org/?catID=20231 [dostep: 3.06.2016].
14 Zob. idem, Ear on Arm, http://stelarc.org/?catID=20242 [dostep: 3.06.2016].
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Z otoczenia ucho, ktore zostalo wszczepione w przedramig artysty. Wérod
jego instalacji taczacych mechanike z telerobotyka warto wyrdzni¢ takze
projekt Walking Head Robot (2001-2006)® — poruszajacego sig
W momencie wyczucia obecno$ci widza monitora na mechanicznych
nogach, ktéry wyswietlal projekcje twarzy mezezyzny. Z kolei niepokoj
zwigzany z ozywionym martwym ciatem, znany =z historii
0 Frankensteinie, zostal przeniesiony na grunt sztuki przez Marka
Pauline, ktéory za pomoca bodzcow elektrycznych wprawiat w ruch

szczatki zmarlych zwierzat!®

. Obecnie artysta zajmuje si¢ testowaniem
reakcji publiczno$ci na roboty udajace, ze wymknety si¢ spod kontroli
| zagrazaja widzom. Jak sam Pauline podkreslit w wywiadzie
promujacym dziatalno$¢ jego laboratorium badawczego (Survival
Research Laboratories), polaczenie dynamicznych ruchow maszyn
Zogniem, wibracjami 1 niepokojacymi  dzwigkami = wyzwala
W obserwatorach pierwotne, instynktowne reakcje. Roboty Pauline’a sa
zaprojektowane po to, by wzbudza¢ strach, a autor nie zaprasza widza do
zastanowienia si¢ nad mozliwo$ciami wejScia mechanicznej istoty do
spoleczefistwa, a raczej ukazuje jednoznacznie negatywng strong
zjawiska. Jak jednak sam podkresla, jego sztuka ma stuzy¢ gtéwnie
rozrywce?’.

Poczawszy od lat 90. XX wieku, instalacje robotyczne zyskuja
coraz wigksza popularnos$¢, a artySci nieprzerwanie poszukuja nowych
form wyrazu, taczac znane techniki i eksperymentujac z nowymi

tworzywami, rozwigzaniami oraz koncepcjami. W dobie taniejacych

15 Zob. idem, Walking Head Robot, http://stelarc.org/?catID=20244 [dostep: 3.06.2016].
16 Kac E., op. cit., s. 65.

17 Motherboard, Machine Terrorism as Art,
https://www.youtube.com/watch?v=9pcQYuZ34Yw [dostgp: 4.06.2016].
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komponentow i ogdlnodostepnej zaawansowanej elektroniki coraz tatwiej
mozna przetozy¢ swoje wyobrazenia na rzeczywisto$¢, co z kolei wigze
si¢ z powickszajagcym si¢ gronem tworcow. Dzieki temu w roéznych
miejscach $wiata maja miejsce festiwale prezentujace dokonania nurtu
Sytuujacego si¢ na pograniczu sztuki i nauki, bedac miejscem afirmacji

postepu i nadziei zwigzanych z przysztosciag!®.

3. Mechaniczne cialo jako obraz Innego

Elizabeth Stephens i Tara Heffernam w swoim artykule
zauwazajg, z¢ badania nad robotic art nie sg tylko badaniami konkretnego
dzieta, ale ro6wniez ogdlng analizg stosunku cztowieka do technologii na

przestrzeni dziejow!®

. Nowatorskie rozwigzania, mechanizacja zycia
codziennego oraz szeroko rozumiane zjawisko zmiany budzity (i budza
nadal) jednocze$nie zachwyt 1 lek. Warto podkresli¢, ze samo uczucie
strachu oraz proces jego przezwyci¢zania s3a tematami szeroko
omawianymi we wspotczesnej humanistyce, nieodmiennie taczac sie¢

z zagadnieniem obcosci, oblicza Trzeciego oraz innosci®. Jak pisze

Zygmunt Bauman:

Obcy wstrzasa skatg, na jakiej wspiera si¢ bezpieczenstwo codziennego zycia. Przybywa

on z daleka; nieSwiadom jest miejscowych zwyczajow — i z tego powodu ,,staje sie tym

18 Do najbardziej znanych festiwali naleza Ars Electronica, odbywajacy sie co roku
W Lizn w Austrii oraz Cyberfest majgcy miejsce w St. Petersburgu.

19 Stephens E., Heffernam T., op.cit., s. 43.

20 Wielechowska K., Oblicza Trzeciego: od leku do wspétdziatania [w:] Kalaga W.
(red.), Tropy tozsamosci: Inny, Obcy, Trzeci, Katowice 2004, s. 65-75.
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cztowiekiem, ktory kwestionuje wszystko nieomal, co z punktu widzenia grupy, do

ktorej wkracza, nie ulega kwestii?!.

Odnoszac wygloszone w kontek$cie emigracji stowa badacza do
pojawienia si¢ mechanicznego ciata w spoteczenstwie, mozna zauwazy¢,
ze postrzeganie Innego-czlowieka i Innego-robota nie rézni si¢ niczym
W zakresie emocji mieszkanca obszaru, na ktorym przebywa Obcy.
Mechaniczny byt, mimo ze zamkni¢ty w pozornie bezpiecznej przestrzeni
wystawienniczej, burzy znany porzadek juz sama swojg obecnoscia,
zmuszajac odbiorce do refleksji nad mozliwos$cig opuszczenia przez niego
murow instytucji sztuki i pojawienia si¢ w zyciu codziennym. Co wigcej,
samo miejsce, z ktoérego przybywa robot jest niemozliwe do
zdefiniowania, wigc nie istnieje perspektywa odestania go tam, skad
przyszedl, gdyby stal si¢ niewygodny dla spoteczno$ci — co mogloby
zadziata¢ w przypadku imigranta. Sytuacja jest tym trudniejsza, ze
w przypadku obcowania z drugim czlowiekiem, nawet jesli roznice
kulturowe uniemozliwiaja porozumienie si¢, pewne prawa pozostaja
wspolne dla wszystkich istot zywych (budowa biologiczna, podleganie
starzeniu si¢, $mier¢). Mechaniczne ciato, pozostajace poza biologia,
poddaje w watpliwos¢ nawet te fundamentalne prawa, przekraczajac je,
anawet sama swoja obecno$cig sygnalizujac ich nieprzystawalno$¢ do
wlasnej egzystencji. Niepodleganie $mierci i starzeniu si¢ — problemom,
ktore poza calym zaawansowaniem technologicznym nadal pozostaja
nierozwigzane, czyni twor mechaniczny poré6wnywalnym, na gruncie

kulturowym, tylko istotom boskim. Strach przed innoscig, odczuwany

2L Dgbrowski M., Swéj/ Obcy/ Inny. Z probleméw interferencji i komunikacji
miedzykulturowej, 1zabelin 2001, s. 21. [Cytat za:] Bauman Z., Ponowoczesnos¢ jako
zrodio cierpien, Warszawa 2000, s. 11-34.
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przez odbiorc¢ dzieta, wigze si¢ zatem z problemem umiejscowienia
robota w znanych systemach ontologicznych. OczywiScie opisane uczucia
beda silniejsze w przypadku obcowania z mechanizmem imitujacym
cztowieka, na przyktad androidem, niz w stosunku do maszyny
nieprzypominajacej jednostki zywej. Udawanie bytu ludzkiego zwigzane
jest 'z posiadaniem przez androida najwazniejszego elementu
konstytuujgcego tozsamos$¢ cztowieka — twarzy. Jak pisze Ewa
Borkowska, positkujac si¢ cytatem Emmanuela Levinasa z Cafosci

i nieskonczonosci:

Epifania Twarzy to nawiedzenie, przybycie, ktore jest zakloceniem immanencji przez

zewnetrzno$¢. Twarz jest zywa, rozsadza forme, w ,ktorej skrywa sie kazdy byt, gdy

tylko zaprezentuje sie jako temat”??,

To wilasnie zewnetrzno$¢ mechanicznej istoty wzbudza najwigksze
kontrowersje, gdyz (jak stwierdza francuski filozof) jest ona rowniez
tematem, a sztuczna skora stanowi tylko pretekst do rozwazan nad istota
cztowieczenstwa. Wraz z Obcym w spoleczenstwie pojawia si¢ jego
twarz, w tym wypadku bedaca wytworem zrecznych rak artysty, co
powoduje u odbiorcy che¢¢ nie tylko rozpoznania unikalnych rysow
zewngtrznych, ale takze prowokuje potrzebe poréwnania zewnetrznosci
androida ze swojg fizjonomig, aby moc znalezé unikalne cechy,

$wiadczace o wlasnym czlowieczenstwie?.

22 Borkowska E., Na progu ,, tajemnicy”. Slad Innego, czyli , epifanie” poetyckie [w:]
Tropy tozsamosci..., S. 17. [Cytat za:] Levinas E., Cafos¢ i nieskoriczonosé¢. Esej
0 zewnetrznosci, ttum. Kowalska M., Warszawa 1998, s. 237.

23 Nissan E., et al., Have computation, animatronics, and robotic art anything to say
about emotion, compassion, and how to model them, ,,Pragmatics & Cognition” 2008,
nr1,s. 3-36.
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Oddzielne pole dla rozwazan nad Igkiem zwigzanym
z wkroczeniem w znang przestrzen Innego, bedzie stanowito rozszerzanie
percepcji artysty za pomocg osiggni¢¢ robotyki, tak jak zostato to ukazane
na przyktadzie Stelarca. Czlowiek taczacy si¢ z maszyng i zyskujacy
nowe mozliwosci przekracza granice, pozwalajaca na rozpoznanie go,
jako ,,swojego”. Odgatezienie sztuki robotycznej zwigzane z poddaniem
zmianie ciata artysty jest nastawione na prowokowanie pytan o to, ile
modyfikacji cielesnych pozwala na pozostanie czlowiekiem. Artysci
starajg si¢ w sposob tworczy odpowiedzie¢ na watpliwosci odbiorcow,
prezentujac  wilasne pomysty oraz indywidualne postrzeganie

problematyki zamiany w Obcego.

4. Afirmacja i strach przed Innym na przykladzie wybranych dziel

Zdywersyfikowanie robotic art dostarcza niesamowitych ilosci
materiatu badawczego zwigzanego z postrzeganiem proponowanych prac
przez odbiorcow, a takze stosunku artystow do wprowadzenia
mechanicznych ciat do zycia codziennego. Koncentrujac si¢ na problemie
afirmacji robotyki i strachu przez Innym, warto zwroci¢ uwage na
dokonania trzech tworcow reprezentujacych rozne kregi kulturowe,
ktoérzy ktada nacisk na konfrontacj¢ swojego postrzegania ciata
mechanicznego z punktem widzenia odbiorcy.

Pierwszym z nich jest kanadyjski artysta Bill Vorn, eksplorujacy
zagadnienie autonomii maszyn oraz mozliwosci wykreowania sztucznego
zycia. Jedng z ciekawszych prac autora, ktora byla prezentowana takze
w Polsce, sa Histeryczne Maszyny (2006) — instalacja przestrzenna

zbudowana z podwieszonych pod sufitem robotow, swoim wygladem
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przypominajacych kuliste pajgki®. Jak zwiezle opisuje ich dzialanie

Ryszard Kluszczynski:

[Kazda maszyna — dop. aut.] jest zaopatrzona w kilka systemoéw, przede wszystkim
sensoryczny, motoryczny i kontrolny, ktore wspolnie speiniaja rolg autonomicznego,
reaktywnego uktadu nerwowego. Sensory pozwalaja Maszynom odkry¢ obecno$é
widzow w galerii, co w dalszej kolejnosci prowadzi je do histerycznych zachowan, do

podejmowania gwattownych dziatan?,

Artysta w swojej pracy skupia si¢ na uczuciach, jakie jego zdaniem
moglyby przejawia¢ maszyny w momencie spotkania z cztowiekiem.
Projekt stanowi podsumowanie przemyslen autora na temat, jak to okresla

2 jch samotnoéci, potrzeby nawigzania

Kluszczynski, ,,niedoli maszyn
relacji z istotg Zzywa oraz uwigzienia w przestrzeni wystawienniczej. Vorn
wciela si¢ tutaj w ojca nowego gatunku, a jako odpowiedzialny rodzic
stara si¢ rozpozna¢ potrzeby emocjonalne swoich podopiecznych. Punkt
widzenia artysty jest niezwykle ciekawy, bioragc pod uwage fakt, ze to
uczestnik pokazu jest narazony na agresj¢ ze strony elementow instalacji,
samemu, zgodnie z zasadami panujacymi w galeriach sztuki, bedac
zobligowanym do przestrzegania zakazu dotykania eksponatow, a co za
tym 1idzie, niemozliwo$ci naturalnego =zareagowania na sytuacje
zagrozenia. W tym przypadku w sytuacji spotkania z Innym to maszyna
jest uprzywilejowana, gdyz otrzymuje z gory status istoty podlegajacej
ochronie. Badajac reakcje odbiorcow na Histeryczne Maszyny,

Kluszczynski zauwaza, zZe:

2 Kluszczynski R., Wstep [w:] Kluszezynski R. (red.), Sztuka i kultura robotéw. Bill
Vorn i jego «Histeryczne maszyny», Gdansk 2014, s. 9-12.

2 |bidem, s. 12.

2 |bidem.
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Ich hybrydyczny status, wiazacy wilasciwosci zywych organizméw (zachowania)
i urzadzen technicznych (wyglad), prowadzi widzow do reakcji o podobnie niejasnej,
ambiwalentnej strukturze, w ktorych afekty tacza si¢ z zainteresowaniem poznawczym,

a empatia miesza z pierwotnym lekiem i krzyzuje z technofobig?”.

To widz wybiera, jak bedzie postrzegat obecnos¢ mechanizmoéw oraz czy
rozwazy mozliwo$¢ wejscia do spoleczenstwa robotow i jak oceni taki
pomyst. Odbidr instalacji Vorna w duzej mierze zalezy zatem od
uprzedzen, ktore ogladajacy przyniesie ze soba, a takze od poziomu
empatii danej osoby?.

Do refleksji nad czynnosciami, w ktérych roboty moga zastapic¢
ludzi, zaprasza takze Chico MacMurtrie — performer, tworca sztuki
robotycznej i dyrektor artystyczny grupy Amorphic Robot Works
(ARW)?°. Urodzony w Nowym Meksyku konstruktor odkrywa nowa
stron¢ omawianego nurtu, skupiajac si¢ na pokazywaniu robotow
muzycznych, malujacych, tanczacych oraz wykonujacych inne, réwnie
skomplikowane zadania zwigzane z procesem twoérczym3’. W swoich
dzietach MacMurtrie zadaje pytanie o to, czy sztuczny konstrukt moze
stworzy¢ dzieto sztuki na wzor tego, ktore wykonuje zywy cztowiek, oraz
o to, jaki taka praca bedzie miata status. Wieloaspektowos¢ 1 ztozonos¢
przywotanego problemu doskonale ukazuje instalacja The Robotic
Church (2013), bgdaca kompozycja trzydziestu pigciu sterowanych

komputerowo robotdw, umieszczonych w przestrzeni opuSzczonego

27 1bidem, s. 14.

28 1bidem, s. 14-15.

2 MacMurtrie C., Amorphic Robot Works,
http://amorphicrobotworks.org/about/about/index.htm [dostep: 10.06.2016].

30 Wilson S., Robots [w:] Information Arts: Intersections of Art., Science, and
Technology, Londyn 2002, s. 446.
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kosciota na Brooklynie®!. Konstrukty w wybranej przez autora kolejnosci
wykonuja szereg dziatan performatywnych, takich jak wspinaczka po
linie, malowanie obrazu, odgrywanie fragmentow muzycznych czy
poruszanie si¢ w wyznaczonym kierunku. Jak podkresla artysta, instalacja
ma na celu ukazanie komunikacji poprzez ruch, mozliwosci przekazania
widzom komunikatu przez roboty, ktdre nie potrafig uzywaé stow. Kazda
z antropomorficznych postaci ma, wedlug autora, swdj niepowtarzalny
charakter, zdefiniowany przez zestaw prezentowanych gestow. Jednakze,
jak méwi MacMurtrie, na obecnym etapie rozwoju technologii ruch
robotow nie jest w stanie doskonale imitowa¢ ruchu czlowieka, przez co
maszyna wzbudza uczucia politowania oraz wspolczucia wynikajacego

%2 The Robotic Church prowokuje

z obserwacji jego niezrgcznosci
u widza takze negatywne spostrzezenia, tak samo, jak miato to miejsce
w przypadku maszyn Billa Vorna. Pojawienie si¢ robota w przestrzeni
sakralnej 1 zawlaszczenie tego miejsca moze by¢ odbierane jako
kontrowersyjne potaczenie sfery sacrum z profanum. Ponadto obserwujac
pierwsze kroki sztucznych istot w kierunku skopiowania umiejetnosci
tworzenia wyrafinowanej sztuki, bgdacych elementem odrdzniajacych
cztowieka od zwierzat, widz moze zastanowic¢ si¢, kiedy nastapi pelne
przywlaszczenie, w XXI wieku pozostajace jeszcze w  sferze
futurystycznych marzen. Sam artysta z jednej strony traktuje swoje
instalacje jako sposob na zbadanie reakcji publicznosci, z drugiej

natomiast kazdy robot jest ilustracja rozwoju umiejetnosci

konstrukcyjnych autora. MacMurtrie podkresla takze, ze wiele

81 MacMurtrie o The Robotic Church: narrative,
http://amorphicrobotworks.org/works/therobaoticchurch/index.htm [dostep: 10.06.2016].
%2 Tech Times, Interview With Robotic Church Founder Chico MacMurtrie,
https://www.youtube.com/watch?v=5902XzthSel [dostgp: 11.06.2016].
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z mechanizméw  znajdujacych si¢ w  koSciele zostalo  tam
oddelegowanych w ramach zastuzonego odpoczynku, po trwajacych
wiele lat podrézach na wystawy w roznych zakatkach $wiata.

Mozliwos¢ przejecia przez sztuczng istote ludzkiej dziatalnosci
artystycznej rozwaza takze japonski artysta Oriza Hirata, tworca
pierwszego przedstawienia teatralnego, w ktorym aktorka jest geminoid.
Sztuka zatytutowana Sayonara (Do widzenia, 2010)* nie tylko porusza
problem wprowadzenia sztucznego ciala w przestrzen teatralng, ale
rowniez odwotuje si¢ do rozwoju technologicznego w kontekscie
globalnym. Tworca teatru kolokwialnego (gendai kogo engeki), ktorego
celem jest ukazanie w sposob realistyczny codziennych interakcji
zachodzacych w spoteczenstwie japonskim, postrzega androida jako
metafore postepu. Wedtug artysty na uwage zastuguje fakt, ze pomimo
coraz wigkszych osiggnig¢ na polu robotyki 1 nowych technologii,
cztowiek nadal pozostaje bezradny w obliczu katastrofy takiej, jak wyciek
z reaktora w Fukushimie3. Stworzony przez badacza Hiroshiego Ishiguro
na podobienstwo azjatyckiej modelki Geminoid F zajmuje w sztuce
Hiraty miejsce rownorzedne towarzyszacej mu aktorce (Beverly Long).
Futurystyczna warstwa fabularna spektaklu opowiada o dziewczynie
cierpigcej na $miertelng chorobe, ktérej rodzice postanawiaja zatrudnié

androida-opiekunke, aby nie skazywac corki na spedzanie ostatnich dni

33 Hirata O., Sayonara (Do widzenia, 2010), Japonia.

34 Eckersall P., Performance, Mourning and the Long View of Nuclear Space, ,,The
Asia-Pacific Journal: Japan Focus” 2015, nr 2. W 2011 roku rezyser teatralny dodat do
swojego przedstawienia codg, ktora stanowi odrebng historig, poruszajaca tylko problem
Fukushimy. Dodany fragment opowiada o mechaniku, ktéry wiezie androida do
Fukushimy, gdzie ten ma by¢ naprawiony. W trakcie podrézy me¢zczyzna odbywa ze
sztuczng istota rozmowe na temat skutkow katastrofy nuklearnej i Smierci.
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W samotnosci. Geminoid odgrywa wiec samego siebie, probujacego zajacé
czas podopiecznej rozmowami o sensie zycia i czytaniem poezji>°.

Prezentujac swoje postrzeganie sztucznego ciala, rezyser twierdzi,
ze nie przekracza granicy pomigdzy cztowiekiem a androidem, poniewaz
taka granica nie istnieje. W jego rozumieniu sztuczna istota moze
zinterpretowa¢ poezj¢ nawet lepiej niz aktor, gdyz fakt wystuchania przez
odbiorcg recytacji maszyny nadaje slowom nowych znaczen
| kontekstow. Zaréwno Hirata, jak i tworca geminoida, Ishiguro, uwazaja,
ze istnienie sztucznego ciala jest tak $ciSle potaczone z rozwojem
ludzkosci, ze tworzenie na obecnym etapie rozrdznien nie ma zadnych
podstaw formalnych?.

Inaczej obecno$¢ androida na scenie zostala odebrana przez
Beverly Long oraz widzow. W wywiadzie dla ,,Daily Mail” aktorka
zauwazyla, ze czula si¢, jakby przebywala na scenie sama, nie
odczuwajgc obecnosci robota jak obecnosci drugiego cztowieka®’.
Podobnie publiczno$¢ — z jednej strony wyraza ona zachwyt najnowszymi
technologiami, z drugiej jednak poddaje w watpliwos¢ stowa artysty,
w hierarchii teatralnej nie sytuujagc robota na roéwni z aktorem.
Niewatpliwie dokonania Hiraty wzbudzaja ciekawo$¢, czego
potwierdzeniem moze by¢ ilo$¢ sprzedanych biletow na kazde
przedstawienie — ponad sze$éset o0sOb obejrzato sztuk¢ podczas

dwudniowych pokazéw w Tokyo w 2010 roku®®,

35 A robotic performance: Japanese android actress Geminoid F appears on stage
alongside human in play, ,,Daily Mail Online”,
http://www.dailymail.co.uk/sciencetech/article-1329208/Robot-actress-Geminoid-F-
performs-alongside-human-Japanese-play.html [dostep: 12.06.2016].

3 Eckersall P., op. cit.

37 A robotic performance..., op. cit.

38 |bidem.
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5. Zakonczenie: oswoi¢ Obcego

Analizujac rozw6j 1 najnowsze osiggni¢cia sztuki robotycznej,
warto podkresli¢, ze afirmacja postepu i akceptacja sztucznej istoty jako
rOwnouprawnionej na gruncie dziatalnos$ci artystycznej pojawia si¢
glownie w kontekscie wypowiedzi tworcow. Tym, ktory ma watpliwosci
I odczuwa strach przed spotkaniem z Innym jest odbiorca, muszacy
zweryfikowac swoj system wartosci w konfrontacji z obco$cig. Problem
akceptacji mechanicznego ciata zachodzi zar6wno w kontekscie odbioru
robota jako osobnego tworu, jak i podczas obserwacji transgresji
cielesnych performeréw, doswiadczajacych zespolenia z maszyng w celu
rozszerzenia swoich doznan zmystowych. Nowe mozliwosci
technologiczne przeniesione na grunt artystyczny jednoczes$nie budza
zachwyt 1 powoduja potrzebe oswojenia innosci, co moze stanowic
oddzielny temat badan nad zjawiskiem. Warto tylko wspomnie¢, ze sam
proces przyzwyczajania si¢ do obecno$ci robotow w spoteczenstwie juz
zostal zapoczatkowany, glownie w Japonii, poprzez takie projekty jak
W petni zautomatyzowany hotel (Hen na hotel)%®, gdzie obstuge stanowia
mechaniczne istoty, czgsto przedstawione w sposdb humorystyczny
(przyktadem moze by¢ dinozaur-recepcjonista). W Europie robot nadal
wystepuje tylko w roli goscia wystaw, ktory zostaje poddany wnikliwej

ocenie balansujacych miedzy strachem a afirmacjg obserwatoréw.

39 Hen na hotel, http://www.h-n-h.jp/ [dostep: 15.06.2016].
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Marek Stupczewski

Spoleczne i technologiczne zalozenia cywilizacji
wykreowanej w Kongresie Futurologicznym autorstwa

Stanislawa Lema

1. Wprowadzenie

Stanistaw Lem uznawany jest za mistrza w kreowaniu $wiatow.
Migdzynarodowa slawa Stanistawa Lema zaczeta sie od powiesci
zatytutowanej Solaris. Niejednokrotnie mowito sig¢, zZe jest to
najwybitniejszy utwor tego wySmienitego kreatora rzeczywistosci.
W opracowaniu prezentowane sa zalozenia cywilizacji wykreowanej na
tamach opowiadania Kongres Futurologiczny. Kongres jest jedna
Z najbardziej brawurowych przygdd Ijona Tichego, postaci doskonale
znane] gronu czytelnikow Stanistawa Lema. W wizji rzeczywisto$ci
przedstawionej w Kongresie Futurologicznym zaprezentowany zostat
zbieg utopii i antyutopii, ktore subtelnie przenikajgc si¢, zostaly
zrealizowane jednocze$nie.!

W dziele bgdacym przedmiotem badan czytelnik ma do czynienia
z zupelnie nowym postrzeganiem cywilizacji, zmiang znaczenia slowa
»cztowiek”. Akcja utworu osadzona jest w $wiecie, w ktorym
spoteczenstwo zyje w utludzie, bedac non-stop wystawionym na dziatanie
chemicznych $rodkow odurzajacych. ,Mieszkania, jadlo, grzecznos¢

2

dzieci, uprzejmo$¢ urzednikéw, odkrycia naukowe” — wszystko jest

symulowane za pomocg S$rodkdw noszacych nazwe maskonow.

LStiller R., Lemie! Po co umartes? Opowiesé w reminiscencjach, Krakow 2006.
2 Lem S., Kongres Futurologiczny ze wspomniern ljona Tichego, Krakow 2006, s. 159.



Spoteczenstwu wydaje si¢, ze jest bogate, lecz tak naprawde wszystko
jest zrecznie udawane i niczego nie§wiadomi ludzie pod wplywem
srodkow rozpylanych na rozne sposoby wierza, ze iluzja jest
rzeczywistos$cig. Obraz realnego $wiata zaprezentowanego na famach
Kongresu Futurologicznego stanowi spojng cato$¢. Efekt ten zostat

osiggniety poprzez staranng dbalos$¢ o wszelkie detale.

2. Witryfikacja

Ludzkos$¢ od bardzo dawna marzy o mozliwosci zamrazania ludzi,
celem podrézowania w czasie, badz tez ,,przeczekaniem”, az rozwoj
technologiczny umozliwi wyleczenie ich z nekajacych chorob. Wizja ta
spelnita si¢ w rzeczywistoSci wykreowanej przez Stanistawa Lema
w przedmiotowej powiesci. Zabieg ten nazywa si¢ witryfikacja. Jego
istota zostata doskonale opisana w wypowiedzi studentki, mtodej adeptki

sztuki medycznej, przed zamrozeniem gtéwnego bohatera, Ijona Tichego:

(...) przypadki beznadziejne mozna juz obecnie zamraza¢ w ptynnym azocie na
czas od czterdziestu do siedemdziesigciu lat. Kazdy taki pacjent zostaje
umieszczony w hermetycznym pojemniku, rodzaju naczynia Dewara,
z doktadnym opisem historii choroby; w miar¢ nowych odkry¢ i postepow
medycyny podziemia, w ktorych przechowuje sie tych ludzi, podlegaja

remanentom, i wskrzesza sie kazdego, ktéremu mozna juz pomoc®.

Wskazany zabieg jest nie tylko bardzo ciekawym uciele$nieniem
wizji pokutujacej w ludzkich wyobrazeniach w wykreowanym S$wiecie
literackim, ale na potrzeby tej powiesci, jest rowniez punktem

kulminacyjnym. Stanowi bowiem pewnego rodzaju symboliczne przejscie

3 Ibidem, s. 79.
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glownego bohatera do $wiata przysztosci. Zdaje si¢, ze wspomniany
proces stanowi doskonalg okazj¢, aby zi$ci¢ marzenia wielu ludzi.
Zastanowi¢ si¢ nalezy nad wadami takiego eksperymentu. Z pewnos$cia
ucierpig relacje z innymi, bliskimi ludzmi. I[jon Tichy jest jednak singlem,
a jego opisy poznawcze koncentruja si¢ wokot sfery materialnej
rzeczywisto$ci. Uzycie stowa remanent (typowego dla ksiggowosci)
sugeruje pewne odhumanizowanie. Bardzo uczciwe wydaje si¢
stwierdzenie, ze wskrzesza si¢ kazdego, komu juz mozna pomoéc. Bez
wyjatkow. Jest to wielce szlachetne, a przede wszystkim S$wiadczy
0 spolecznej $wiadomos$ci. Mozna mie¢ watpliwosci, CO jest bardziej
istotne — sfera jazni, czy cielesno$¢. Zdaje sie¢, ze sfera jazni, gdyz ciato
stalo si¢ latwo naprawialne, wskrzeszenia sa na porzadku dziennym.

Zgodnie z ta zmiang w rzeczywisto$ci, zmieniono regulacje prawne.

3. Komfort zycia w wykreowanym przez autora spoleczenstwie

W kwestii komfortu i poziomu przyziemnych, lecz umilajacych
zycie nowinek technicznych, mozna wysnu¢ wniosek, ze wizja
Stanistawa Lema przedstawiona w przedmiotowej powiesci, przynajmniej

czesciowo si¢ ziscila.

Dzieci ucza si¢ czytania i pisania dzigki syropkom ortografinowym, wszystkie
produkty, nawet dzieta sztuki sg powszechnie dostepne i tanie, w restauracjach
oblega goscia ttum ushuznych kelputerow, przy czym dla usprawnienia obstugi
tak wasko sa wyspecjalizowane, ze jest osobny do pieczystego, inny do sokow,
galaretek, owocow — tzw. kompoter — i tak dalej. Ano, niby racja. Istotnie

komfort na kazdym miejscu niestychany.*

41bidem, s. 108.
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Kontynuujgc rozwazania mozna skonstatowaé, ze przedstawiony
powyzej opis w pewnych kwestiach przystaje do wspotczesnosci. Przede
wszystkim warto zwroci¢ uwage na dostepnos¢ wszystkich produktow,
nie tylko dziet sztuki, ktore takze sa o wiele latwiej dost¢pne niz
W czasach ubieglych. Jednak najbardziej miarodajne odniesienie
stwarzaja hipermarkety, ktore oferuja szeroka game produktow
dostepnych od zaraz. Wystarczy p0j$s¢ do sklepu i mozna przebierad
w kilku rodzajach tego samego produktu. Mysle, ze jest to szeroko
rozumiana istota komfortu. Odnoszac si¢ do kwestii restauracji,
faktycznie mozna odczu¢ ich narastajaca dostgpno$¢. Wprawdzie nie
jeste$my jeszcze obstugiwani przez roboty, jednak wydaje si¢ to kwestig
czasu, ewentualno$cig, lecz juz na pewno nie sferg science fiction.
Specjalizacja maszyn jest dostrzegalng, chocby na przykladzie
wskazanych maszyn kuchennych (elektryczne noze, domowe wypiekacze
do chleba, elektryczne krajarki z wymiennym ostrzem, w zaleznosci od
tego, co uzytkownik chce kroi¢). W ostatnim zdaniu omawianego
fragmentu autor odnosi si¢ do szeroko rozumianego komfortu. W tej
sferze wizja si¢ spetnita — spoteczenstwo, z hedonistycznymi ciggotami,
korzystajace z samochodow, by podjecha¢ kilka metréw, szukajace coraz
to nowych sposobow ulatwienia i umilenia zycia — moze w kwestii
komfortu zyjemy w sferze komfortu wykreowanej przez Stanistawa

Lema? Do kwestii komfortu zycia odnosi si¢ jeszcze jeden cytat:

Pod niskim stropem, w zaduchu, u okienka zamknigtego na cztery spusty, stal

cierpliwie dlugi ogonek. — Widzi pan? To jest prawdziwy ogonek! (...), — no
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dobrze — rzektem po jakiej§ godzinie cierpliwego wystawania — ale kiedyz

wreszcie otworza? (...) — nigdy! — z satysfakcjg odezwat si¢ ttum glosow ®

Do cytowanego fragmentu, komentarz nasuwa si¢ sam — ludziom
musi by¢ naprawd¢ dobrze, skoro specjalnie tworza kolejki, zeby poczué
si¢ jak w minionych czasach. Owszem, mozemy us$wiadczy¢
wyspecjalizowanych muzeow, ktore oferuja zbiory wielu przedziwnych
materiatlow 1 przedmiotow, lecz prawdopodobnie Zzadne z nich nie
posungto si¢ az tak daleko, by tworzy¢ dla uciechy uczestnikow sztuczne
thumy. Jednak wizja tworzenia watpliwych atrakcji, nierzadko kompletnie
oderwanych od rzeczywisto$ci nie jest az tak nieprzystajaca do realnego

Swiata wizja, jak mogloby si¢ wczesniej wydawac.

4. Gadajace opakowania

Poznatem Burroughsa (...). Produkuje gadajace opakowania. Dziwaczne ktopoty
wspoélczesnego producenta: opakowaniom wolno klientow nagabywacd tylko
glosem, zalecaé jako$¢ produktu, lecz nie $mig ciggnaé za odziez. Drugi szwagier
Symingtona ma fabryke drzwistow — drzwi otwierajacych si¢ tylko na gtos pana.

Reklamy gazetowe ruszajg sie, gdy na nie patrzysz®.

,Gadajace opakowania”, je$li mozna to sformulowanie
potraktowa¢ metaforycznie, to zasadne wydaje si¢ stwierdzenie, ze
zostaly juz wprowadzone do obiegu. Wspotczesne formy marketingu,
opierajacego si¢ na psychologii oddzialuyja w ten sposdb na
podswiadomos$¢ kupujacych, ze mozna odnie$¢ wrazenie, iz faktycznie

nagabuja klientow. Oczywiscie kwestia ciggnigcia za odziez klienta zdaje

5 Ibidem, s. 110.
6 Ibidem, s. 116.
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si¢ by¢ wielkg abstrakcja, nawet jak na standardy tej ksigzki science
fiction. Natomiast ,,drzwisty” stanowig przyktad pewnego niedorzecznego
wynalazku. Jesli to pojecie potraktowaé dostownie, to nie mamy
odpowiednika w dzisiejszych czasach. Decydujac si¢ jednak na pewne
uogoblnienia, mozna zauwazy¢, ze producenci samochodoéw wprowadzaja
na rynek pierwsze modele aut, ktore otwiera si¢ bez dotkniecia klamki,

wystarczy sama obecnos¢ karty w kieszeni kierowcy.

5. System karny

Crawley to typ prawnika w wielkim stylu, bolejacy nad upadkiem sztuki
obronczej: krasoméwstwo nie poptaca juz, skoro decyduje rachuba punktow
karnych. Zbrodnia nie sczezta jednak tak catkowicie, jak sadzilem. Stata si¢
raczej niedostrzegalna. Gtowne delikty — to mindnapping (porwanie duchowe),
napady na banki spermy o szczegélnie wysokiej wartosci, morderstwo
Z powotywaniem si¢ Oskarzonego na 6smg poprawke do konstytucji (zabojstwo
na jawie w prze§wiadczeniu, iz zaszto fikcyjnie (...) oraz bezlik form zniewolenia

psychemicznego (...). Mindnapping bywa trudno wykrywalny (...)".

Jak wykazane zostato powyzej, system karny ulegl kompletnemu
przewartosciowaniu, abstrahujac  od  konkretnych  uwarunkowan
kodeksowych 1 poszczegdlnych panstwowych ustaw karnych, to system
punktow jest typowy w polskim obrzadku karnym dla wykroczen w ruchu
drogowym. Wskaza¢ rowniez nalezy, ze za gtdwne delikty uznane zostaty
kompletnie nowe i nieznane wspdlczesnemu spoleczenstwu zachowania.
Zbrodnie, traktowane szeroko, jako przestgpstwa najwigkszego kalibru,

przyktadowo tradycyjnie pojmowane zabojstwo, pranie brudnych

" Ibidem, s. 111-112.

31



pienigdzy, zdaje si¢, ze odeszly do przystowiowego lamusa. Zostaly
jednak zastgpione innymi, typowymi, a przynajmniej bardzo typowymi
dla wykreowanej rzeczywistosci. Warto w tym momencie wskaza¢ na
aspekt wolicjonalny, mianowicie fakt, ze ludzie ciagle popetniajg
przestepstwa $wiadczy o tym, ze dokonuja wybordéw, a wiec posiadaja
wolng wole. Ciekawy przyktad jednego z gléwnych przestepstw,

mindnapping, zostal opisany w dalszej czeSci:

Ofiar¢ wprowadza si¢ w fikcyjne otoczenie, podajac jej odpowiedni specyfik;
0 tym, Ze utracita kontakt z rzeczywisto$cia, nic ona nie wie. Niejaka Mrs. Wandager,
pragnac pozby¢ si¢ niewygodnego meza, amatora egzotycznych podrozy, podarowata
mu jako podarunek bilety na wyprawe do Konga wraz z upowaznieniem do wielkich
towow. Mr Wandager spedzit na niezwyklych przygodach mysliwskich szereg miesigcy,
nie majac pojecia o tym, ze przez caly czas tkwi w kojcu na strychu, poddany dziataniu
psychemikaliow. Gdyby nie strazacy, ktorzy znalezli pana Wandagera podczas gaszenia

ognia na strychu, zginatby z wycienczenia®.

Jakkolwiek okres kilku miesiccy wydaje si¢  pewnym
przerysowaniem, a przynajmniej niescistoscia, poniewaz nie zostala tu
przedstawiona odpowiedZ na pytanie — jak pan Wandager przetrwat tyle
czasu, to opis ten oddaje gléwny sens maskonow.

»Zreszta historii uczy si¢ teraz mato kto — zastapil ja w szkotach
nowy przedmiot, znany jako ,.bedzieje”, czyli nauka o tym, co dopiero

299

bedzie™. W sukurs przychodza stwierdzenia typu: nardd, ktory nie czci

swojej historii, bedzie musial wkrotce czci¢ historie innego. W dziele

8 Ibidem, s. 112.
9 Ibidem, s. 111.
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Stanistawa Lema jednak aspekt narodowosci zostat zepchniety na drugi

tor, kwestie te nie sg poruszane.

6. Projektowanie zwierzat

Cieckawa opcja w zaprezentowanej wizji jest kwestia
projektowania zwierzat. Dzialanie to polega na tym, Zze zooarty$ci majg za
zadanie ,,wkomponowywanie nowych zwierzat we wilasciwie dobrany
krajobraz”'®. Narrator daje tu za przyktad polaczenie siedmioglowego
smoka i mamuta. Jakkolwiek przyktad tego zwierzecia wydaje si¢
irracjonalny, to klonowanie oraz mutowanie zwierzat dla dzisiejszej
techniki jest dostgpne na wyciagnigcie rgki. Hodowanie i taczenie genow
w celu tworzenia coraz to nowszych gatunkow jest kolejnym dowodem
na fakt, ze literacka rzeczywistos¢ w pewnym stopniu si¢ ziszcza.
A przynajmniej zaczyna ziszcza¢. W dalszej czegsci opisu wkraczamy
w sfere science fiction. Autor bowiem opisuje $rodek, ktorym spryskuje
si¢ trawe 1 serki same rosng. Natomiast fakt wyeliminowania kréw

kwituje stwierdzenie, ze na fgkach zrobito si¢ dziwnie smutno.

W porannym Heraldzie byla dzi§ dziwna wiadomo$¢ o projekcie ustawy,

podiug ktorego starzenie mialoby sie sta¢ karalne®®.

Jest to zagadnienie dotykajace podobnych kwestii jak witryfikacja,
a mianowicie kwestii wieczno$ci, przedluzania Zycia. Skomentowaé to
nalezy krotko, jesli tylko ustawodawca bytby w stanie zagwarantowac

kazdemu nie tylko godng staro$¢, ale wrecz jej brak, moglby liczy¢ na

10 1bidem, s. 1109.
1 bidem.
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pelne spoteczne poparcie. Wizja ta wydaje si¢ wspaniata, i choc

Z pewnoscig znalaztoby sie¢ kilku sceptykow, jest warta marzen.

7. Maskony i wytrzezwiacze

Trzeba — w sensie ogodlnym, ze stanowiska uwzgledniajacego cate dobro
spoteczne, ale nie z punktu widzenia czastkowych interesow réznych politykow,
korporacji, nawet federalnych agencji. Jesli jest gorzej, niz dostrzegamy to my,
rzeczowidzowie, tamci wola, bySmy nie podnosili alarméw; wigc spreparowali
ten Srodek tak, jak si¢ niegdy$ podtykato szukajagcym — latwe do odnalezienia
skrytki w starych meblach. Aby si¢ poszukiwacz zadowolit pierwszym wykrytym
schowkiem 1 juz nie szperal za prawdziwymi, zakamuflowanymi daleko

zreczniej*?.

Przytoczony opis porusza kwesti¢ wytrzezwiaczy do maskonow,
czyli $rodkow, ktore ukazujg prawdziwe oblicze rzeczywistosci, nie
znosza jednak wplywu wszystkich maskonéw, w szczegdlnosci
najnowszych. Jest to potwierdzenie utudy i mistyfikacji w jakiej wszyscy
si¢ znajdujg. Do absurdu dochodzi w sytuacji, gdy okazuje sig¢, ze

swiadomymi rzeczywistos$ci jest tylko nieliczna garstka ludzi.

Wspaniata sala, wylozona kobiercami, pelna palm, o majolikowych §cianach,
z wykwintnie roziskrzonymi stotami, z dworna kapela w glebi, co przygrywala
nam do pieczystego, znikla. SiedzieliSmy w betonowym bunkrze, przy nagim
stole drewnianym, ze stopami zanurzonymi w porzadnie juz starganej, stomianej
macie. Muzyke styszatlem nadal, ale widzialem teraz, ze plynie z glosnika

zawieszonego na pordzewiatym drucie®3.

2 1pidem, s. 161.
13 |bidem, s. 140.
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W dalszej czgSci mozna zapoznaé¢ si¢ z wieloma innymi
przyktadami ktore prezentuja dziatania maskonow. Maskondw, ktore sa
doskonatymi $rodkami, panaceum na nieréwnosci spoteczne, sposobem
na rozwiazanie setek probleméw dreczacych ludzi. Smiatlo mozna
stwierdzié, ze w wykreowanym $wiecie, odnaleziono uniwersalny sposob
na rozwigzywanie wszelkich problemow. Mozna si¢ zastanawia¢ nad
moralno$cia oraz konsekwencjami zastosowania tych S$rodkow,
w szczeg6Olnosci  dlatego, ze w sSwej istocie przypominajg $rodki
psychotropowe, bardzo mocne, wywotujace silne halucynacje, stosowane
na ogromng, niewyobrazalng skale. Wspodtczesnie skala wykorzystania
lekow psychotropowych pozostaje nadal niewielka, lecz opisywane
maskony mozna potraktowa¢ metaforycznie, odnajdujac ich wyraz
W postaci tendencyjnych 1 znieksztalconych, dla potrzeb wiadz
wiadomos$ci przekazywanych spoteczenstwu, szeroko rozumianej

propagandy oraz tuszowania niewygodnej rzeczywistosci 1 faktow.

— Na lito$¢ boska, profesorze... co to jest? Prosze mi powiedzie¢! Zaklinam pana!
Zmowa? Perfidia? Plan dla wygubienia catej ludzko$ci? Szatanski spisek?
— Gdzie tam Tichy. Nie badZ pan demoniczny. Jest to po prostu $wiat, w ktorym zyje

grubo ponad dwadzie$cia miliardéw ludzi®4.

Komentujac ten fragment, ktory opisuje dalszy etap poznawania
rzeczywistosci przez gtdéwnego bohatera, mozna $miato wysnué¢ wniosek
odnos$nie dwdch gldwnych zatlozen opisywanego spoteczenstwa. Pierwszy
— prawdziwy komfort 1 jako$¢ zycia ludzkiego nie maja zadnego

znaczenia. | drugi — cel uswigca $rodki, makiawelizm w czystej postaci.

1 |bidem, s. 142.
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W dalszej cze$ci rozmowca Tichego doskonale obrazuje niewielka

warto$¢ ludzkiego zycia w wykreowanej rzeczywistosci.

8. Nowoczesna bankowosé

— Alez moze pan wzia¢ kazda potrzebng rzecz z bradta — powiedziat.

Okazuje sig, ze dos¢ jest udaé si¢ do banku, podpisa¢ kwit, a kasa (teraz-bradlo)
wyptlaci zadana sumg. Nie jest to pozyczka — otrzymanie tej kwoty pod wzgledem
prawnym do niczego nie zobowigzuje. Co prawda ma swdj haczyk.
Zobowiazanie zwrotu owej sumy jest natury moralnej (...), bankom nie grozi
plajta wskutek niewyplacalnosci takich dluznikow. Zapomniatem, ze zyje
W epoce psychemicznej. Listy z grzecznymi prosbami i przypomnieniami

0 obligu nasycone s3 lotng substancja, ktora budzi wyrzuty sumienia, che¢¢ pracy,

i tak bradlo dochodzi swoich roszczen®®.

Po przeczytaniu tego fragmentu przychodzi na mys$l jeden
komentarz — nie do pomyslenia! Pienigdz zostal opisany we wskazanym
fragmencie w sposob lekki, pozbawiony emocji. Po przeczytaniu
pierwszego zdania mozna pomysle¢, ze autor mial na mysli zwykla
pozyczke lub kart¢ debetowa. Kwestia natury moralnej — réwniez wydaje
si¢ abstrakcyjna, z pewnos$cig niewielu jest dtuznikow, ktorzy decyduja
si¢ na uiszczenie naleznosci z pobudek moralnych. W wiekszos$ci
przypadkéw, do uregulowania naleznych $rodkow sklania¢ beda
poszczegdlne kroki prawne podejmowane przez wierzyciela, z reguly
bardzo dotkliwe. W wykreowanej rzeczywisto§ci mozna natomiast
uswiadczy¢ sytuacji, w ktorej delikatne, sugestywne prosby o zwrot

srodkdw rowniez sg nasgczone odpowiednimi $rodkami chemicznymi.

15 1pidem, s. 97.
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Smialo mozna postawi¢ teze, ze $rodki maskujace sa obecne we
wszystkich sferach zycia spotecznego, analizujac tre$¢ opowiadania
wydaje si¢ niemozliwym odnalezienie wyjatku od tej reguly. Jeszcze
wieksze emocje budzi logika stojgca u podstaw tej instytucji, mianowicie
konieczno$¢ wzbudzenia checi do pracy, by zadoscuczyni¢ moralnym

obowigzkom. Wydaje si¢ to kompletng abstrakcja.

9. Retrotemporyna
W miarg rozwoju fabuty, Stanistaw Lem zadziwia coraz bardziej.
Zaznaczy¢ jednak skrotowo nalezy, ze jest to efekt typowy dla jego

tworczosci.

(..) drugi plan przewidywatl rozpuszczenie w wodach rzecznych i oceanicznych
10000 ton retrotemporyny. Jest to odwracacz uptywu czasu subiektywnego.
Odtad zycie przedstawialoby sie nastepujaco: ludzie pojawialiby sie na $wiecie
zgrzybiatymi starcami, a schodzili z niego jako noworodki. Projekt podkreslat
szkoput kondycji ludzkiej, a mianowicie nieuchronng dla kazdego perspektywe
starzenia si¢ i $mierci. W miar¢ uptywu czasu, kazdy starzec mlodnialby coraz
bardziej, nabierajac sit i wigoru. Po zaprzestaniu pracy zawodowej wskutek

zdziecinnienia wkraczatby w blogostawiony kraj lat dziecinnych?®.

W dalszej czgséci wskazuje sig, ze clue tego projektu stanowitaby
jego humanitarno$¢é, wszak dzieci nie zdajg sobie sprawy z jego
$miertelnosci. W tym momencie czytelnik zdaje sobie jednak sprawe
Z pewnych mankamentéw i niedociggnie¢ w wykreowanym §wiecie.
Nasuwaja si¢ bowiem dwa pytania. Kwestia techniczna narodzin starca,

atakze fakt, ze przez cale zycie czlowiek i1 tak widzialby nieuchronne

16 |pidem, s. 163.
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widmo $mierci, dopiero w ostatnich latach tracitby jej $§wiadomosé.
Chyba, ze zostaloby to zakamuflowane kolejnym maskonem. Wydaje si¢
to jeszcze bardziej okrutny sposdb $mierci, gdyz jakkolwiek rozwoj
dziecka jest czym$ wspaniatym, mata istota nabywa nowe umiejgtnosci,
moézg si¢ rozwija, jednak odwrdcenie tego procesu zdaje si¢ czyms$
tragicznym — $wiadomos$¢ zanikania potaczona z agresywng wersja
»starczo — mlodzienczej)” demencji. Mozna wrecz stwierdzi¢, ze Smieré
W postaci zaprezentowanej w Kongresie bardziej przypomina objawami
jedne z gorszych choréb z jakimi boryka si¢ ludzkos¢ w dzisiejszych

czasach, nie za$ wizj¢ umierania w btogostanie.

Wigc i roboty udawali? I skad ta zima w $rodku lata — czy zwidem byt caty
kalendarz? Ale po co? Lodowy sen jako demograficzne antidotum? Wigc kto$

jednak uwaznie to planowat i ja mialbym sczeznaé nie dotartszy do niego?*’

Przytoczony fragment opisuje moment, w ktéorym narrator
uswiadamia sobie, ze musi istnie¢ jaki$ naczelny planista, ktory trzyma
rzeczywisto§¢ w ryzach. Jest to koncepcja znana od stuleci, wizja
architekta $wiata, pokutujgca w wielu wierzeniach 1 spotecznosciach.
Najtatwiej mozna to sobie wyobrazi¢ na przyktadzie chrzescijanstwa
i Boga, cho¢ w opowiadaniu za metaforycznego przywodce/planiste

nalezaloby przyjac¢ jakas ludzka jednostke.

17 |bidem, s. 172.
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10. Prognozowanie pogody

Deszcz zaprogramowany na samo potudnie nie udat si¢. A juz tgcza — skandal. Byta

kwadratowal®.

Kolejnym swiadectwem technologicznego poziomu spoteczenstwa
z Kongresu jest mozliwos¢ programowania pogody. Nietrudno wyobrazi¢
sobie jaki potencjat drzemie w opisanej technologii. Potencjat dla
gospodarki, potencjat militarny. Wprawdzie w przytoczonym przyktadzie
programowanie pogody nie zakonczyto si¢ sukcesem, jednak jest
kolejnym przyktadem doskonale oddajacym realia Kongresowe;j

rzeczywistosci.

11. Podsumowanie

Podsumowujac, nalezy zaznaczy¢, ze wykreowana rzeczywisto$¢
stanowi doskonale rozwinigta technicznie 1 naukowo mozaike, ktora jest
przykrywka dla szarej, biednej codziennosci. Stanistaw Lem, z dbaloscig
o wszelkie szczegotly, stworzyl spojny obraz spoleczenstwa zyjacego
W niewiedzy 1 pewnego rodzaju blogiej nie§wiadomosci, ktore jest
nieustannie poddane dziataniom chemicznych specyfikow. Zyje
w utudzie szczescia 1 dobrobytu. Zaznaczy¢ jednak nalezy, ze wiele
rozwigzan zastosowanych w wykreowanej rzeczywistosci znajduje

odzwierciedlenie we wspotczesnosci.

18 |pidem, s. 115.
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Julia Sliwifiska

Singularity wedlug Raya Kurzweila — szanse, zagrozenia,

nowe perspektywy

1. Wprowadzenie

Ray Kurzweil to kontrowersyjny naukowiec, inzynier, wynalazca,
transhumanista 1 futurolog. Wynalazt maszyne czytajaca, dzigki ktorej
osoby niewidome uzyskaty szeroki dostep do edukacjil. Stevie Wonder
stwierdzil, ze wynalazek Kurzweila po raz pierwszy pozwolil
niewidomym czyta¢ samodzielnie swoje prywatne, intymne wiadomosci.
Wynalazki opatentowane przez Kurzweila pozwolity umozliwily mu
zbudowanie finansowego imperium, ale takze wniosty znaczacy wktad
w rozwo6j badan nad przyszitoscig. Bill Gates ocenia Kurzweila jako
cztowieka, ktorego przewidywania dotyczace przysziosci sa najbardziej
trafne 1 wiarygodne. Badacz ten, bazujac na swoich przewidywaniach
dotyczacych postepu w zdecentralizowanej komunikacji, przewidziat
m.in. rozpad ZSRR, kiedy ten ciagle rost w site’. Byé moze to wlasnie
specyficzny sposob myslenia Kurzweila pozwala mu na tak skuteczne
przewidywanie rozwoju technologicznego w przysztosci — mysliciel nie
opiera si¢ bowiem jedynie na danych, jakimi operuje wspotczesna nauka,
ale bierze pod uwage rowniez niestabilny charakter granic wiedzy, nauki

i technologii oraz ich prawdopodobng lini¢ rozwoju.

L A brief career Summary of Ray Kurzweil, http://www.kurzweiltech.com/aboutray.html
[dostep online: 10.04.2016].

2 Diamandis P., Ray Kurzweil’s Mind-Boggling Predictions for the Next 25 Years,
http://singularityhub.com/2015/01/26/ray-kurzweils-mind-boggling-predictions-for-the-
next-25-years/ [dostgp online: 1.05.2016].



2. Koncepcja Singularity

Bazujac na prawie Moore’a (prawo wykladniczego zwickszania
liczby tranzystorow w ukltadzie scalonym), Kurzweil zredefiniowat
wczesniejszg koncepcje Singularity (Technologicznej Osobliwosci), ktora
stanowi¢ bedzie przedmiot niniejszej rozprawy. W 1965 roku Gordon
Moore, wspotzatozyciel Intela, oglosit swoje stynne prawo: liczba
tranzystoréw stosowana w mikroprocesorach podwaja si¢ co okoto dwa
lata. Przez dlugie dekady ta zasada si¢ sprawdzata, pozwalajac na opis
rozwoju $wiata technologii: coraz wigksza moc obliczeniowa, coraz
wigksza wydajnos¢ upakowana W coraz mniejszym rozmiarze. Jednak
miniaturyzacja technologii zgodna z prawem Moore’a wkrotce si¢
skonczy. Era intensywnego wzrostu mocy uktadéw odchodzi
w zapomnienie. Wkrotce dalsze podwajanie ilo$ci tranzystoré6w po prostu
nie bedzie mozliwe®.

Od poczatku lat dziewiecdziesigtych otwarcie mowi si¢, ze prawo
Moore’a powinno zosta¢ zlikwidowane, poniewaz firmy, aby nadazy¢ za
nim, muszag wydawac coraz wigksze sumy na badania i technologie.
Prawo, o ktorym mowa, ma jednak pewne ograniczenia. Obecnie
procesory konstruowane sa w technologii 90, 65 oraz 45 nm, ale rozmiary
te nie moga si¢ zmniejsza¢ w nieskonczono$¢. Kolejng barierg jest
predkos¢ Swiatla, ktora stanowi nieprzekraczalng granicg minimalnego
czasu potrzebnego na przestanie danych pomigdzy komponentami

komputera. Inzynierowie z Cray Research? juz ja zauwazyli: musieli oni

3 Kurzweil R., The Singularity Is Near. When humans transcend biology, New York

2006, s. 45.

4 Cray Research — firma produkujaca superkomputery (komputery o wielokrotnie
wiekszej niz powszechna mocy obliczeniowej), uzywane gtdéwnie do symulacji i badan
naukowych.
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zaokragli¢ stworzony przez siebie superkomputer, by prad zdotal obiec
wszystkie wchodzace w jego sklad elementy. Okoto 2022 roku nie bedzie
mozna dalej zmniejszaé tranzystorow, bo nie mogg by¢ one mniejsze od
atomu.

Wielokrotnie mieliSmy do czynienia z sytuacja, w ktorej
przewidywano koniec postepu technologicznego cztowieka. Dzialo si¢
tak jeszcze przed powstaniem komputerow osobistych, ale takze pozniej,
kiedy okazato sie, ze prawo Moore’a dotyczace wyktadniczego postepu
w budowie ukladéw scalonych nie moze dziala¢ w nieskonczonoscé.
Jednak zawsze pojawiala si¢ technologia, ktéra tamie dotychczasowe
ustalenia 1 prawa, redefiniujac to, co uwazaliSmy za pewnik. By¢ moze
oznacza to koniec prawa Moore’a, ale nie zmienia tendencji wzrostu
geometrycznego mocy przeliczeniowych. Moze on objawi¢ si¢ np.
poprzez zastosowanie trojwymiarowych chipdw czy trojwymiarowe
(samoorganizujace si¢) obwody. Wszystkie nowe wynalazki wptywaja na
coraz szybsze pojawianie si¢ nastepnych, bardziej zaawansowanych
technologii.

Wedlug Kurzweila, rozwijajacy si¢ w sposob wyktadniczy postep
technologii doprowadzi najpierw do powstania sztucznej inteligenciji,
a w efekcie do przeksztatcenia jej w technologiczng osobliwo$¢ jeszcze
w pierwszej potowie XXI wieku. Singularity to moment w przysztosci,
w ktorym dojdzie do tak szybkiego postepu, ze kazdy obszar dziatalnosci
czlowieka zostanie zmieniony w znaczacy, nieodwracalny sposob. Postep
technologiczny przyspieszy do momentu, w ktorym niemozliwe stanie si¢

jego S$ledzenie przez cztowieka, chyba ze ulepszymy dzialanie swoich
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mo6zgoéw za pomocy inteligentnej technologii, jaka wytworzymy®. Dojdzie
do przeskoku w historii ludzkiej ewolucji, ktora w zasadzie przestanie by¢
typowo ludzka. Pierwiastek biologiczny i1 maszynowy bedg stanowic
zintegrowang cato$¢, zatem to, co do tej pory stanowilo cecheg
dystynktywnie ludzka zostanie poddane ponownej refleksji i redefinicji.
Taka perspektywa niesie ze sobg pytania dotyczace wptywu rozwijajacej
si¢ technologii na przyszie spoteczefistwa i nowe cywilizacje, a takze
zmusza do namystu nad statusem czlowieka w §wiecie coraz bardziej
zdominowanym przez technologi¢. Poprzez technologi¢ rozumiem przede
wszystkim takie dziedziny jak technologie informacyjne, robotyka,
nanotechnologia, inzynieria genetyczna, bionika czy biotechnologia.
Kurzweil wilacza wszystkie te obszary rozwoju w postgp technologii
informacyjnych.

W pewnym sensie postawa Kurzweila taczy w sobie idee postepu
technologicznego z rewolucja hipisowska. Wedlug naukowca po raz
pierwszy ludzko$¢ ma narzedzia, zeby zmierzy¢ si¢ z najwigkszymi
problemami $wiata: ubostwem 1 chorobami, ktore dotykaja wielu
regionOw S$wiata. Badacz przewiduje, ze dzieki wykorzystaniu
przyjaznych, efektywnych i bezpiecznych surowcoéw (zamiast na przyktad
energii atomowej) dojdzie do decentralizacji zrodet energii. Kurzweil
zaktada przede wszystkim budowe¢ coraz tanszych i1 bardziej wydajnych
paneli stonecznych, ktore beda powszechnie dostepne, rowniez

w indywidualnych gospodarstwach domowych®.

5 Kurzweil R., op.cit., s. 50.

®Morris D. Z., Ray Kurzweil: Here's Why Solar Will Dominate Energy Within 12 Years,
http://fortune.com/2016/04/16/ray-kurzweil-solar-will-dominate-energy-within-12-years/
[dostep online: 1.05.2016].

44



Koncepcje subwersywnego, $wiadomego wlaczania technologii
w zycie jednostki zyskaly swoja popularno$¢ juz w latach 60. ubieglego
wieku. Punktem zapalnym, bedacym inspiracja do dziatan
hacktywistycznych, byto powstanie pisma ,,Whole Earth Catalog”. WEC
stanowito jedno z najwazniejszych czasopism przetomu lat 60. i 70. Idea
Do It Yourself prezentowana byla w nim na wielu polach w celu
umozliwienia czytelnikom samodzielnego, niezaleznego od regulacji
panstwowych zycia. Byly to zagadnienia dotyczace rolnictwa,
odnawialnych zrédet energii, jak 1 technologii naukowych oraz
wojskowych.

Tresci publikowane w WEC zachecaly do samodzielnego
projektowania i programowania komputeréw do uzytku indywidualnego.
Ukazywaty hackowanie jako narzedzie komunikacji 1 kreatywnej
ekspresji. Czasopismo w niezwykly sposob obejmowato zarowno obszary
teoretyczne, jak i1 praktyczne. Na jego famach inspiracji mogli szukaé
zarowno naukowcy, technolodzy, jak i prospolecznie nastawieni tworcy
komun. Wszyscy ci, ktorych interesowaty rozwigzania eksperymentalne,
mogli znalez¢ tam niezbedne informacje, a takze zbudowaé siec
kontaktéw z ludZmi o podobnych zainteresowaniach i aspiracjach.’

Poznanie narz¢dzi nowomediowych byto podstawa ksztattowania
si¢ dojrzalej postawy hacktywistycznej. Dopiero doglebne poznanie
narzedzi umozliwia dostosowanie ich do indywidualnych potrzeb 1 celow.
Kreowanie i zarzadzanie narzgdziami odbywato si¢ do tej pory odgornie,
zwlaszcza gdy w gre wchodzita technologia wojskowa. Dziatania
hackerskie, wprowadzajac sieciowy model komunikacji i decentralizujac

zarzadzanie wiedzg, uniemozliwily dalszy wertykalny przeptyw

7 Jelewska A., Ekotopie. Ekspansja techno kultury, Poznan 2013, s. 89-91.
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informacji. Poczatkowo to hackerzy tworzyli zorganizowane podwaliny
tego, co dzi$§ nazywamy siecig.

Bardzo szybko okazato si¢, ze narzedzia komputerowe nie sg juz
zewngtrznymi urzgdzeniami wspomagajacymi prace czlowieka, ale staty
si¢ jego integralng cze$cia, przedtuzeniem, proteza, ktéra pozwala radzié
sobie z niedoskonato$ciami ludzkiego umystu czy ciata. W oczywisty
sposOb zmienito to nasza percepcje, nasz sposOb postrzegania
i eksplorowania $wiata®. Wptyw takiego modelu myslenia o technologii
mozemy zaobserwowac wspodlczesnie, witasnie w kontekscie biohackingu.
By¢ moze, kiedy Singularity nadejdzie, technologia znoéw stanie sig¢
narzedziem odzyskiwania autonomii jednostki. Proby takich dziatan sa
podejmowane juz teraz poprzez wzmiankowany biohacking, dzieki
ktéremu technologiczne ulepszanie moze by¢ dostepne dla wszystkich.
Sam Kurzweil zachgca do biotechnologicznych ingerencji, jest réwniez
jednym z pierwszych wspotczesnych biohackerow.

W prezentacji zatytutowanej Biohacking and the Connected Body
wygloszonej podczas Singularity University Global Summit, Hannes
Sjoblad  przedstawit swojg wizje Swiata zmienionego przez
biotechnologiczne interwencje. Badacz ten jest wspolzatozycielem
biohackerskiej sieci non-profit o nazwie Bionyfiken, ktoéra zrzesza
biologow, hackerow, artystow zajmujacych si¢ modyfikacjami ciata,
atakze osoby zainteresowane zdrowiem czlowieka. Cztonkowie sieci

badaja mozliwosci integracji na linii cztowiek-maszyna®.

8 Tucker P., The Singularity and Human Destiny,
http://singularity.com/KurzweilFuturist.pdf [dostep online: 12.09.2016].

®Ramirez V. B., Biohacking Will Let You Connect Your Body to Anything You Want,
http://singularityhub.com/2016/09/01/biohacking-will-let-you-connect-your-body-to-
anything-you-want/ [dostep online: 10.10.2016].
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Eksperymenty biohackerskie poszerzaja doswiadczenie ludzkiego
organizmu o elementy wykraczajace poza to, co dala ludziom natura.
Inteligentne systemy monitoringu insuliny, rozruszniki serca, bioniczne
oczy i implanty §limakowe sg wedtug Sjoblad przyktadami biohackingu.
Na co dzien zyjemy zatem wsrdd cyborgdéw, nie zdajac sobie z tego
sprawy. Zintegrowana technologia zostala zaimplementowana do
ludzkich organéw w celu poprawy lub monitorowania konkretnego
aspektu zdrowia. Sjoblad zwraca uwage na fakt, Ze bioinzynieria moze
zosta¢ uzyta do rozszerzenia i poprawy jako$ci naszego zycia na wiele
sposobow. Wspotczesnie sa to Ingestibles — rodzaj specjalnej,
inteligentnej pigutki, ktéra wykorzystuje technologie bezprzewodowa,
aby monitorowa¢ reakcje na leki, co pomaga lekarzom ustali¢ optymalny
poziom dawkowania, dostosowany do indywidualnych potrzeb®. Wydaje
sie, ze wspoélczesne odstony biohackingu sg przedpolem dziatan, ktore
w erze Singularity beda nasza codziennoscia.

Kolejnym interesujagcym tropem w teoriach snutych przez
Kurzweila jest zwrocenie uwagi na chaotyczno$¢ procesow
przebiegajacych w $wiecie — powstanie superkomputerow jest wynikiem
w gruncie rzeczy przypadkowych zmian w przestrzeni polityki czy
rewolucji spotecznych. Ten rozwdj nastgpowat niezaleznie od czynnikoéw
takich jak wojna lub pokoj, rozwdj gospodarczy czy recesja. Pomimo
roznych czynnikow zewnetrznych 1 chaotycznos$ci wydarzen na $wiecie,
rozwoj technologiczny posiada ciggle geometryczny przyrost. Mimo Ze
proces ten jest tak nieregularny, jego rezultaty i sama rzadzaca nim

zasada sg regularne.

10 | oc. cit.
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Kurzweil §ledzi postep technologiczny w czasie, buduje modele
matematyczne, za pomocg ktorych moze przewidywaé zmiany
w technologii. Za pomoca tych modeli odnoszacych si¢ do rdéznych
dziedzin nie mozna przewidzie¢ przysztosci w szczegole, ale mozna
obserwowa¢ tendencje, przewidzie¢ ceng, wydajnos¢ i przepustowosé
technologii, ktore to parametry rosng geometrycznie. Sama technologia
bowiem rozwija si¢ nie liniowo, ale geometrycznie — po osiagnigciu
pewnego punktu wzrost gwattownie przyspiesza. Dla zobrazowania tej
tezy — projekt poznania ludzkiego genomu byt kontrowersyjny w 1990
roku, z kolei kiedy po 10 latach udato si¢ zrealizowac jego 1%, nikt nie
wierzyl, ze w przysztosci uda si¢ wykonac resztg. Kolejnym przyktadem
moze by¢ fakt, ze sekwencjonowanie DNA wirusa HIV trwalo 15 lat,
natomiast sekwencjonowanie wirusa SARS juz tylko 31 dni®!,

Zmienia si¢ tez tempo przesunie¢ $wiatopogladowych,
przyswajania idei — podwaja si¢ ono co dekadg. Procesy biologiczne,
ewolucyjne i technologiczne przyspieszaja. Interakcja zachodzaca
pomigdzy tymi obszarami przektada si¢ na naturalny proces ewolucyjny,
ktory sam z siebie posiada tendencj¢ do przyspieszenia. Prawo Moore’a
opisuje zatem tylko ostatni etap ewolucji technologii, ktory wedtug
Kurzweila wykorzystuje ludzka zdolno§¢ wytwoércza, by wprowadzié
kolejny etap rozwoju — ewolucje technologicznag.

Kiedy wyczerpie si¢ prawo Moore’a, obowigzywaé zacznie
kolejny paradygmat rozwoju wyktadniczego — dotyczy on bowiem nie
tylko mocy obliczeniowej, ale kazdej technologii. Kiedy$ ewolucja nie

faworyzowata starszych osobnikdw, teraz za pomocg rewolucji

% Kurzweil R., Ray Kurzweil o tym jak zmieni nas technologia,
https://www.ted.com/talks/ray_kurzweil_on_how_technology will_transform_us?langu
age=pl [dostep online: 11.04.2016].
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biotechnologicznej mozliwe jest m.in. leczenie chorob dawniej
$miertelnych 1 nieuleczalnych. Dla przyktadu - wiele choréb
wynikajacych z braku dostepu do czystej wody zniknie dzigki tanim
technologiom pozwalajagcym zmieni¢ brudng wode w wode pitng. Poprzez
terapie genowe czy zastepowanie fragmentoéw ciata cztowieka jesteSmy
W stanie upora¢ si¢ z wyzwaniami takimi jak choroba i bedaca jej

konsekwencja $mier¢!?

. Roboty zlozone z molekul beda uzywane
W celach terapeutycznych. Juz teraz przeprowadza si¢ eksperymentalne
leczenie cukrzycy u szczuréw przy pomocy robotéw wielkosci krwinki.
Istniejace narzgdzia skanujagce moézg, ktore roéwniez geometrycznie
zwigkszaja swoja rozdzielczos¢ 1 moc obliczeniowa. Mozemy
obserwowa¢ pojedyncze polaczenia nerwowe 1 symulowa¢ dzialanie kory
moézgowej. Dzieki temu zblizamy si¢ do wiedzy o tym, jak dziala mozg,
czym jest inteligencja, jak powstaje to, co nazywamy mys$leniem.
Kurzweil  przewidywal, zZe komputery, jakie znamy
w dotychczasowej postaci, znikng do 2010 roku. Sadzil, iz bedg one tak
mate, ze mozliwe stanie si¢ wszczepienie ich w ubrania, otoczenie. Tak
si¢ jednak nie stato, cho¢ projekty Internetu rzeczy czy chipéw sg obecnie
wprowadzane w zycie. Naukowiec przewiduje roéwniez, ze do roku 2029
procesy zwigzane z immersja osiggng swoja dojrzatos¢. Bedzie si¢ to
przejawialo m.in. technologiach rozszerzonej rzeczywistosci, ktora
umozliwi wys$wietlanie obrazéw na rogéwce czy wytwarzanie relacji
z wirtualnymi osobami. Komputery polacza mozliwosci poznawcze
typowe dla ludzi, poprzez dzielenie wiedzy czy analityczne myslenie

wygeneruja tez sposoby myslenia lepsze od ludzkich. Kurzweil nie

2 Kurzweil R., Ray Kurzweil on Ending Disease, http://bigthink.com/videos/ray-
kurzweil-on-ending-disease [dostgp online: 11.04.2016].
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wyobraza sobie jednak tego momentu jako inwazji inteligentnych
maszyn, ale jako scalenie cztowieka z nano-botami. W Singularity
dojdzie do medycznego czyszczenia $rodowiska, zdecentralizowania
energii, mozliwosci petnej immersji w S$rodowiskach wirtualnych.
Wszystkie zmysly beda pobudzane poprzez projektory doznan. Dojdzie
do poszerzenia ludzkich mozliwosci inteligencji w potaczeniu z bio-
i nano-technologig.  Powstang  samoreplikujagce  si¢  urzadzenia,
a w konsekwencji takze sztuczna inteligencja®®.

Kurzweil wysnuwa swoje wnioski, opierajac si¢ réwniez na
wiedzy z zakresu neurobiologii. Istotnym dla niego czynnikiem jest
badanie neocortexu, czyli kory nowej. Istnieja zwierzgta, ktore moga
wytworzy¢ nowe typy zachowan nie tylko poprzez doswiadczenie, ale
réwniez dzigki obserwacji i ocenie zachowania innego osobnika. Te,
ktore tej zdolnosci nie maja, posiadajg tylko szereg zaprogramowanych
zachowan, a =zmiany dokonujg si¢ na przestrzeni tysiecy zy¢
przedstawicieli danego gatunku. Kiedy $rodowisko zmieniato si¢ powoli,
nie stanowito to wigkszego problemu. Jednak postep technologiczny
I zmiany, jakie dokonuja si¢ w naszym otoczeniu, prowokuje do
wynajdywania rozwigzan majacych utatwi¢ czlowiekowi adaptacje
wnowych okoliczno$ciach, zwlaszcza zZe zostalismy do tego
przystosowani ewolucyjnie. Posiadany przez nas neocortex, czyli tzw.
kora nowa, niepordwnanie przewyzszyta wielkoScia modzgi innych
gatunkoéw, wzbogacita nas tez o to wszystko, co uznaje si¢ za
specyficznie ludzkie. Jest ona siedliskiem mysli i zawiera os$rodki, ktore
gromadza 1 interpretuja wszystkie informacje zbierane przez narzady

zmystow. Do czucia dodaje to, co o nim myslimy, a jednocze$nie

13 Kurzweil R., The Singularity Is Near...
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pozwala nam zywi¢ emocjonalny stosunek do idei, sztuki, symboli
I wyobrazen. Podczas dlugiego procesu ewolucji nowa kora mozgowa
pozwolita na rozumne dostosowywanie si¢ do okolicznosci, co bez
watpienia  spotegowalo zdolno$§¢ reagowania na  przeciwnosci,
zwickszajac tym samym prawdopodobienstwo przetrwania i przekazania
potomstwu gendéw zawierajagcych program tych samych obwodow
i potaczen nerwowych!,

Te wigksza niz u innych gatunkdw zdolno$¢ przetrwania
zawdzigczamy talentowi nowej kory do strategicznego, dlugookresowego
planowania, a takze innym mozliwo$ciom umystu. Poprzez technologi¢
mozemy wytworzy¢ syntetyczne komorki kory nowej i w chmurze
potaczy¢ je z biologicznymi. Spowodowaloby to rozrost dostgpu do
informacji, hybrydyczne bio- i nie biologiczne myslenie bez ograniczen.
Stanowitoby to nowy przeskok w kulturze 1 technologii. Kurzweil
stwierdza, ze ludzie boja si¢ tego, jak bedzie wyglada¢ przysztosé, ale to
technologia moze pomédc nam zmierzy¢ si¢ z najwigkszymi problemami
ludzkosci. Badacz nie akceptuje $mierci 1 jej koniecznosci, nie postrzega
jej jako czegos$, co nadaje sens zyciu. Religijna idea zycia wiecznego
wedtug badacza przerodzi si¢ w realng nieSmiertelnos¢, gdyz technologia
daje lepsze narzedzia, zeby osiagnaé to, co bylo celem ludzkosci od
zawsze. Singularity bedzie takim punktem w rozwoju, ze posiadanie badz
brak wzroku przestanie mie¢ znaczenie. W istotny sposOb zmieni si¢
komunikacja — ludzie beda mogli porozumiewaé si¢ za pomocag mysli
wysylanych sieciowo. Singularity to moment w przysztosci, w ktérym

cztowiek bedzie zdolny do tego, aby si¢ stale modyfikowac i ulepszaé. To

4 Molndar Z., Pollen A., How unique is the human neocortex,

http://dev.biologists.org/content/141/1/11 [dostep online: 10.04.2016].
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punkt zwrotny, w ktérym wszystkie dotychczas znane modele opisujace
$wiat przestang obowigzywaé'®. Maszyny beda miaty wieksza mozliwos¢
do wykonywania tego, co nazywamy mysleniem. Perspektywa ta
prowokuje pytania o to, kto bedzie rzadzil $§wiatem 1 co stanie si¢
z ludzmi, ktorzy nie zdecyduja si¢ na technologiczne modyfikacje.
Pomimo optymistycznej wizji, jaka snuje Kurzweil moze to doprowadzi¢
do powstania nowych podziatdéw spolecznych i1 jeszcze wigkszej niz
obecnie polaryzacji posiadaczy dobr.

Programowanie organizmu pozwoli na wylaczanie pewnych
genow lub zamienianie ich. Mozna np. zablokowaé gen, ktory jest
odpowiedzialny za przechowywanie kalorii — kiedy$ gromadzenie energii
bylo konieczne do przetrwania, wspotczesnie prowadzi do otytosci
I chordb z nig zwigzanych. Nie wiemy jednak, jakie konsekwencje dla
innych mutacji czy chorob moze mie¢ taka ingerencja. Prof. Kevin
Warwick z Uniwersity of Reading, ktory nie jest optymista w kwestii
postepu technologicznego, twierdzi, iz Singularity moze by¢ punktem, w
ktorym cyborgi 1 sztuczna inteligencja zaczng dominowac, a ludzie straca

kontrole nad $wiatem.

3. Zakonczenie

Wraz z Singularity pojawig si¢ problemy dotyczace ksztaltu tej
inteligencji, ktora bedzie pozbawiona ciata — by¢ moze wygeneruje ona
nowe wymiary sensorium. Nasuwa si¢ rowniez pytanie o to, kim beda
ludzie po Singularity — ci, ktérzy nie zdecydowali si¢ na wszczepienie
chipdéw czy terapie genowe? Czy powstang nowe klasy i kasty spoteczne?

Z jakimi nowymi chorobami cywilizacyjnymi bedzie musiata zmierzy¢

15 Kurzweil R., The Singularity Is Near..., s. 342-343.
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si¢ ludzkos¢? Nastanie ery Singularity prowokuje rowniez pytania natury
filozoficznej. Czy bedzie jeszcze mozliwa moralno$¢ w $wiecie,
w ktorym  zadne dzialanic nie bedzie obarczone ostatecznymi
konsekwencjami? Jakg rol¢ odgrywaé zaczng odpowiedzialno$¢ czy
samokontrola w rzeczywisto$ci, w ktorej wszystko odbywa si¢
natychmiastowo? Warto zastanowi¢ si¢ nad tymi pytaniami, jednak nie
nalezy lekcewazy¢ odwaznych wizji Kurzweila — w koncu wielokrotnie
jego prognozy dotyczace przysztos$ci sprawdzaty si¢, cho¢ nikt si¢ tego

nie spodziewat.
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Marzena Dobosz

Kultura masowa a zjawisko dehumanizacji grup

spolecznych

1. Wprowadzenie

Kultura masowa nie jest produktem wspotczesnych czasow, ale jej
poczatki siegaja rewolucji przemystowej 1 rozwoju urbanizacyjnego,
dzieki czemu mozna stwierdzi¢, ze powstata na gruncie spoteczenstwa
uprzemyslowionego oraz zurbanizowanego. Obecnie pojecie kultury
masowej jest roznie definiowane oraz lgczone ze zjawiskami
zachodzacymi w sferze spotecznej. Jedna z nich jest dehumanizacja, ktéra
jest zjawiskiem opierajagcym si¢ na pozbawianiu istoty ludzkiej statusu
cztowieka. Dehumanizacja wystepuje w roznych obszarach relacji oraz
sytuacji, ktore prowadza do odcztowieczenia okreslonych odbiorcow,
a wraz z postgpem technologicznym, procesami globalizacyjnymi, a takze
pojawieniem si¢ oraz rozwojem nowych medidéw, ktére juz zdominowaly
przekaz informacji, mozna zaobserwowaé pewne znieksztalcenia

W rzeczywistosci 1 relacjach spotecznych.

2. Kultura masowa i jej wyznaczniki

Ze wzgledu na mnogos¢ zroznicowanych definicji kultury
masowej, czesto jest ona utozsamiana z kulturg popularng, co jest
niewlasciwym przekonaniem. Poczatki kultury masowej siegaja czasow

zwigzanych z rewolucja przemystowa oraz urbanizacja prowadzacych do



rozwoju przemystowego spoteczenstw. Poczatkowo kultura masowa byta
identyfikowana z kulturg wulgarng oraz najnizszego poziomu, ale wraz
Z jej rozpowszechnianiem sie, dzigki m.in. postepowi technicznemu oraz
spoteczno-ekonomicznemu, ujgcie kultury masowej ulegalo zmianie.
Jedng z pierwszych definicji tego rodzaju kultury stworzyt francuski
socjolog Georges Friedmann, ktory okreslit ja jako ogét kulturalnych
dobr konsumpcyjnych, ktérymi dysponuje publiczno$é, za§ w szerokim
znaczeniu tego stlowa, za pomocg masowej komunikacji prowadzonej
w ramach cywilizacji technicznej!. Dobra te stuza do zaspokajania
specyficznych potrzeb powstaltych po zaspokojeniu podstawowych
pragnien, a wiec estetycznych, poznawczych, a takze zwigzanych
zrozrywka. W przypadku definiowania kultury masowej nalezy mie¢
réwniez na uwadze zarowno podobienstwa, jak i réznice mi¢dzy nig
a kulturg popularng. Cho¢ oba pojecia obejmujg swoim znaczeniem
zjawiska spoteczno-kulturowe i znaczeniowo sa czeSciowo ze sobg
powiazane, to jednak wystepuja migdzy nimi pewne rdznice. Jedng z cech
wspolnych obu kultur jest m.in. duza liczba odbiorcéw tresci, ktore sa
jednak rozpowszechniane za pomocag zroznicowanych narzedzi.
W przypadku kultury masowej mechanizm funkcjonowania oraz
komunikacji korzysta z technicznych srodkow przekazu, zas w kulturze
popularnej czesto jest on bezposredni i ma miejsce w ramach uktadu
pierwotnego oraz instytucjonalnego?. Ponadto kultur¢ masowa mozna

zdefiniowa¢ takze jako zjawiska wspolczesnego przekazywania wielkim

! pasek-Gawlikowska A., Kultura masowa i co dalej...?, ,Rozprawy spoteczne” 2013,
nr2 (VII), s. 57.
2 Golka M., Socjologia kultury, Warszawa 2007, s. 145.
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masom odbiorcéw identycznych Iub podobnych tre§ci za pomoca
masowych $rodkéw komunikacji®.

W zwiazku z powyzszymi definicjami kultury masowej mozna
wyszczegolni¢ jej charakterystyczne cechy. Wérdd nich warto wymienic
m.in. rozwdj $rodkow masowego przekazu, ujednolicenie tresci,
nieograniczong liczb¢ odbiorcéw, homogenizacje kultury, brak autonomii
kulturowej, projekcje i identyfikacje, rozmyte granice z rzeczywistoscia,
czy tez atrakcyjna dla odbiorcéw forma przekazu informacji*. Zdaniem
Antoniny Klosowskiej to homogenizacja oraz zasada wspdlnego
mianownika nalezag do jednych z gléwnych wyznacznikéw kultury
masowej. Pierwsza z nich, homogenizacja, oznacza przenikanie sie¢
elementow kultury elitarnej oraz nizszego poziomu, prowadzac do
powstania tresci, ktore sg przekazywane odbiorcom za pomocg srodkow
masowego przekazu. Warto zauwazy¢, ze tego rodzaju srodki masowego
rozpowszechniania umozliwiajg nie tylko na komunikacje z szerokim
gronem odbiorcéw, ale przede wszystkim z rozproszong publicznoscig®.
Wraz z rozwojem technologicznym granice przestrzenne stracily na
swoim znaczeniu, dzigki czemu ujednolicony przekaz trafia do
rozproszonej przestrzennie publicznosci. Ponadto ulega on takze
zwielokrotnieniu za pomoca wspotczesnych §rodkéw technicznych, np.
W postaci urzadzen cyfrowych, sieci internetowej, czy tez telewizji.

Dlatego tez =z homogenizacja zwigzana jest rowniez
uniwersalizacja obejmujaca swoim znaczeniem zarowno anonimowos¢

wytworow kultury masowej, ujednolicenie lub eliminacje wartosci,

3 Kloskowska A., Kultura masowa, Warszawa 2005, s. 95-96.
4 Golka M., Socjologia kultury..., s. 152-159.
5 Kloskowska A., Kultura..., s. 98-99.
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a takze wszechobecne stereotypy i powielane schematy®. Prowadzi to do
przekazywania anonimowych oraz ujednoliconych tresci szerokiej
publiczno$ci za pomocg powszechnych srodkow przekazu. Kolejnym
wyznacznikiem kultury masowej jest zasada wspolnego mianownika,
oznaczajaca tworzenie przekazu odwotujacego si¢ do powszechnych
plaszczyzn zainteresowania, dzigki czemu ma miejsce standaryzacja oraz
komercjalizacja wytwordow nalezacych do kultury masowej. Ze wzgledu
na to, ze tresci kulturowe musza trafi¢ do jak najszerszego grona
odbiorcow, to sg przedstawiane w jak najprostszej formie. Jednakze
nalezy réwniez zauwazyé, ze pod wzgledem przedmiotow oraz
poziomdw, charakteryzuja si¢ one pewng eklektycznoscia, dzigki czemu
moga odwoltywac¢ si¢ do uniwersalnych oraz trwatych postaw, ktore sg
znane odbiorcom. Przez to skomercjalizowane wytwory kultury masowej
przypominaja blizniacze produkty powstate w wyniku rzemieslniczej
pracy i zgodnie z okreslong forma, a takze regula.

Czgsto wytwory kultury masowej maja posta¢ zobrazowanych
symboli charakterystycznych dla danej kultury. Semiotycznos¢ kultury
masowe] polega na traktowaniu symboli jako s$rodka komunikacji
znaczen i treSci. Zazwyczaj tego typu treSci odarte sa ze SWOjego
znaczenia 1 funkcji, ktore pelnig symbole w kulturze. Wizualny przekaz
jest pozbawiany glebszych znaczeniowo tresci, dzigki czemu mozliwe jest
tworzenie uniwersalnych produktow, ktore z kolei sa rozpowszechnianie
za pomoca masowych s$rodkow przekazu. W tej sytuacji odbiorca
otrzymuje gotowy towar, ktory, cho¢ opiera si¢ na pewnej symbolice, to

jednak nie posiada glebszego znaczenia. Ponadto celem tworzenia

6 Kuracinski E., Wyznaczniki kultury masowej, ,,Seminare. Poszukiwania naukowe”
2005, nr 21, s. 410.
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I rozpowszechniania tego rodzaju produktow kultury masowej jest ich
komercjalizacja. Wytwory produkowane sg wedlug okreSlonych
schematow sa zrodtem zyskoéw, wigc tworczos¢ kulturowa zazwyczaj
przypomina rzemieslniczg pracg, w ktérej nie ma miejsca na inwencje
tworcza, lecz musi by¢ zgodna z gustem ogoétu, przez co jak najwierniej
odtwarza rzeczywistos¢. W zwiazku z tym przekaz Kkultury masowej
tworzy pelng iluzj¢, ktérej zadaniem jest takze racjonalizacja oraz
eliminacja efektow zaskoczenia czy tez przypadkowosci. A zamknigcie
komunikacji z odbiorcami w ramy efektywnos$ci, ekonomizacji oraz
bilansu zyskow i strat sprawia, ze traci ona swoj aksjologiczny wymiar.
Koficowym produktem catego procesu tworzenia wytworow
kultury masowej jest przedmiot, ktory mozna z zyskiem sprzedaé. To
towar, ktory zostat przygotowany w taki sposob, ze staje si¢ przedmiotem
pozadania jak najszerszego grona odbiorcoOw, mamigc obietnicami
| wizjami jak tanie i nic niewarte blyskotki. Z jednej strony kreuje si¢
produkty kultury masowej w efektownym opakowaniu, ale z drugiej
rowniez wywotuje si¢ sztuczne potrzeby 1 pragnienia zwigkszajace popyt
na tego typu towar. A w sSwiecie, w ktorym wigksze znaczenie od
warto$ci ludzkich 1 artystycznych maja wskazniki 1 bilanse zyskow oraz
strat, kultura masowa wytwarza kolejne produkty balansujace na granicy
Kiczu, oferujgc czgsto tanig rozrywke dla mas. W takim postrzeganiu roli
kultury masowej nie ma miejsca na indywidualng oraz spoteczng
identyfikacj¢, przez co dochodzi do =zatarcia granic kulturowych,
anonimowos$ci, dezindywidualizacji oraz manipulacji przekazem
majacym na celu wywolanie u odbiorcy okreslonych reakcji. To za
pomoca okreslonych form i narzedzi nalezacych do jednych z najbardziej

efektywnych w przypadku manipulowania przekazem politycznym,
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spotecznym oraz ekonomicznym mozna sprawié, ze odbiorca staje si¢
biernym uczestnikiem w §wiecie realnym, zatracajagcym zwigzek miedzy
rzeczywistos$cig a przestrzenig kreowang przez media. Ponadto przekaz
tworzony w ramach kultury masowej znieksztalca obraz postrzegania
realiow majacych wpltyw na formowanie si¢ pogladow i postaw
uzytkownika, zarbwno w wymiarze spotecznym, jak i jednostkowym,
atakze nieraz odznacza si¢ okrucienstwem, obdzieraniem z godno$ci
ludzkiej i brutalizacja zasad spotecznego wspotzycia’.

Postepujacy proces umasowienia charakteryzuje si¢ rowniez duza
aktywnoscig odbiorcow w sieci internetowej w przeciwienstwie do
przyjmowania przez nich biernych postaw w otaczajacej rzeczywistosci.
Kazdy moze by¢ kreatorem treSci w $wiecie wirtualnym, ktorego
tworczo$¢ dotrze do szerokiego grona odbiorcéw i wywotajg okreslone
reakcje. Sie¢ internetowa nie ma granic przestrzennych i czasowych,
dzigki czemu tego typu treSci moga by¢ kopiowane, rozpowszechnianie,

modyfikowane i publikowane przez kazdego, kto ma do nich dostep.

3. Pojecie dehumanizacji i jej formy

Jednym z elementow kultury masowej, ktory negatywnie wptywa
na relacje w spoteczenstwie, jest zjawisko dehumanizacji. Pojecie to
oznacza konstrukt pozwalajacy na wyjasnienie i zrozumienie zachowan,
ktore odzieraja cztowieka z ludzkiej godnosci. W zwigzku z tym
dehumanizacja ma miejsce, gdy pozbawia si¢ czlowieka statusu
ludzkiego, za$ ,,przez uznanie pewnych jednostek lub grup za pozbawione
czlowieczenstwa, ci, ktorzy dokonuja tej dehumanizacji, zawieszaja

moralno$¢, jaka zazwyczaj rzadzi przemyslanymi dziataniami wobecC

"Kuracinski E., Wyznaczniki kultury ..., s. 418.
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bliznich”®, W przypadku dehumanizacji niezwykle istotny jest ten
moment ,,zawieszenia moralnosci”, ktéry sprawia, ze sprawca ,,0dtagcza”
moralno$¢ przy jednoczesnym przeswiadczeniu oraz = poczuciu
wypetniana norm moralnych. W tej sytuacji zaczynaja dziata¢ pewne
mechanizmy poznawcze prowadzace do porzucenia przyjetych norm
moralnych tworzacych réwniez kodeks osobistych wartosci. Skutkiem ich
funkcjonowania jest usprawiedliwianie aktoéw agresji i przemocy, np.
zminimalizowanie  poczucia  odpowiedzialnosci 1  sprawczosci
w podejmowaniu decyzji 0 zaistnieniu okreslonych dziatan®.

Nalezy zauwazy¢, ze zjawisko to jest zwigzane z procesami
poznawczymi dotyczacymi umieszczenia w poszczegolnych kategoriach
swoich oraz innych/obcych w odniesieniu zarowno do jednostkowych
przypadkow, jak i calych grup spotecznych. Dehumanizacja zachodzi na
co dzien w niewielkim stopniu, czgsto mieszczac si¢ w granicach norm
spotecznych, ale pod wplywem zrdéznicowanych czynnikdbw moze
z tatwoscig przeobrazi¢ si¢ w mechanizmy odpowiedzialne za akty
agresji, braku tolerancji oraz powstawanie uprzedzen®. W zwiagzku z tym
dehumanizacja moze by¢ zjawiskiem, o zréznicowanej postaci: od tatwo
dostrzegalnych 1 wyrazajacych si¢ w kategoriach stownych lub
niewerbalnych, ktorych celem jest obnizenie Iub odarcie innych

z cztowieczenstwa, az do subtelnych form, ktore nieraz nie wzbudzaja

8 Zimbardo P., Efekt Lucyfera. Dlaczego dobrzy ludzie czynig zto?, Warszawa 2013,
s. 317.

® Winctaw D., Obcy czy po prostu Inny? Wybrane aspekty dehumanizacji, ,,Kultura i
Wartosci” 2016, nr 19, s. 95.

10 Citlak A., Dehumanizacja — zaburzenie i patologia, czy permanentny stan ludzkiego
umystu? Spojrzenie z perspektywy psychologii poznania spofecznego, ,Studia nad
Autorytaryzmem i Totalitaryzmem” 2015, nr 1, s. 14.
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sprzeciwu, a wrgcz przeciwnie — moga spotkaé si¢ z uznaniem lub
przyzwoleniem innych.

Ponadto dehumanizacja wigze si¢ z kreowaniem fatszywych
przekonan, w ktorych to dominuje negatywny obraz osob pozbawiajacy je
prawa do godnosci ludzkiej. Dlatego tez, w przypadku dehumanizacji
opierajacej si¢ na pozbawianiu osob czltowieczenstwa, neguje si¢ cechy
typowo ludzkie, przypisujac jednostkom brak moralno$ci, inteligencji,
samokontroli, a takze porownujac je w sposob jawny badz zawoalowany
do zwierzat!. Inng forma dehumanizacji jest odmawianie okreslonym
osobom lub grupom spotecznym elementéw natury ludzkiej, postrzegajac
je jako pozbawione cieptych uczu¢ oraz emocji, podobnie jak maszyny
i roboty?. Zatem dehumanizacja w powyzszych przypadkach moze by¢
okreslana jako animalistyczna (sprowadzenie istoty ludzkiej do poziomu
zwierzat) lub tez mechanistyczna (poréwnanie danej osoby lub grupy
spotecznej do maszyn).

Animalizacja jest przyktadem jawnej dehumanizacji. Przyczynia
si¢ do odczuwania przez osobe poddawang degradacji upokorzenia, za$
w przypadku wprowadzanego — pogarde i obrzydzenie. W przypadku
mechanizacji dehumanizacja jest zwigzana z rozwojem technologicznym
oraz przemystowym i zazwyczaj ma miejsce w tych branzach, w ktorych
nastapito duze rozdrobnienie proceséw produkcyjnych, co spowodowato
niemal podporzadkowanie pracownikow zasobom technologicznym.
Czesto w $rodkach masowego przekazu przedstawia si¢ robotnikow jako
osoby, ktore s3 jedynie matymi elementami catej produkcji, poréwnujac

ich do maszyn — maja oni nie posiada¢ emocji, uczu¢ i potrzeb, przez co

' Haslam N., Dehumanization: An Integrative Review, ,,Personality and Social
Psychology Review” 2006 vol. 10, nr 3, s. 8.
12 |bidem.
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moze dochodzi¢ do narzucania im niewolniczego trybu pracy. Odmawia
im si¢ rowniez podstawowych praw pracownika. Nalezy podkresli¢, ze
powyzsze rodzaje dehumanizacji sg jawne i nalezg do grona innych
form®3,

Odmiennym rodzajem dehumanizacji jawnej jest biologizacja,
ktérej celem jest odczlowieczenie jednostek lub grup spotecznych
poprzez porownanie ich do elementéw zwigzanych z biologig oraz
czynnikami chorobotworczymi, np. wirusami, bakteriami, howotworami,
zakazeniem, brudem, ktore czesto nalezy wyeliminowac, oczyscic czy tez
zdezynfekowaé!®. Czesto ta forma dehumanizacji ma miejsce
w przypadku  konfliktow na tle rasowym, etnicznym  lub
narodowosciowym, kiedy to inni, a niekiedy obcy, traktowani sa jako
zagrozenie, niczym wirusy i bakterie dla homogenicznych kulturowo
spoteczenstw. Biologizacja zachodzi réwniez wtedy, kiedy w kulturze
masowej kreowany jest obraz osob znajdujacych si¢ na marginesie
spoleczenstwa lub tez zagrozonych wykluczeniem jako roszczeniowych
pasozytow zyjacych z zasitkow lub innych form pomocy udzielanej przez
panstwo. Do grup spolecznych, ktére dotyka ta forma dehumanizacji,
naleza m.in. osoby bezdomne, bezrobotne czy tez samotnie wychowujacy
dzieci, np. ,,madki”.

Kolejng formg dehumanizacji jest uprzedmiotowienie, do ktorego
dochodzi w sytuacji, gdy kto$ postrzega inng osob¢ jako towar,
przedmiot, narzedzie, ktorym moze w petni dysponowac, pozbawiajac ja
cech i emocji ludzkich. Moze wystgpowaé W przypadku postrzegania

aspektu seksualnosci jako odrebnej czesci osobowosci, ktora jest jedynie

13 \olpato Ch., Negare /altro. La deumanizzazione e le sue forme, ,Psicoterapia
e scienze umane” 2013, vol. XLVII, s. 311-312.
14 Winctaw D., Obcy czy Inny..., s. 96.
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narzgdziem czy tez instrumentem przeznaczonym do zaspokojenia
potrzeb seksualnych, traktowanych jako czysto fizjologicznych®.
Przyktadem tej formy dehumanizacji jest pornografia, ktora jest
rozpowszechniania przez $rodki masowego przekazu 1 zazwyczaj
przedstawia sfalszowany, uprzedmiotowiony obraz seksualnosci,
sprowadzajac istote ludzka do poziomu zywego narzedzia.

Innym rodzajem dehumanizacji jawnej jest niedostrzeganie jako
swiadome oraz intencjonalne niepodejmowanie kontaktu werbalnego oraz
niewerbalnego wobec okreslonych oso6b lub grup. Czgsto ma miejsce
w przypadku postrzegania innych jako znajdujacych si¢ na nizszych
szczeblach drabiny pozycji spotecznej, np. o0sob bezdomnych,
niepelnosprawnych, o gorszym statusie materialnym, zebrzacych.

Oprocz dehumanizacji jawne] mozna réwniez wymieni¢ forme
subtelng, kiedy to nie wystepuje widoczna manifestacja jej aktow,
przejawy sa trudno zauwazalne. Przyktadem dehumanizacji subtelnej jest
infrahumanizacja'®. Zjawisko to oznacza przypisywanie cech, emoc;ji
wtornych 1 zdolnosci typowo ludzkich grupie spolecznej, z ktorg
jednostka si¢ utozsamia, za§ w przypadku grup obcych postrzega si¢ je
jako niezdolne do odczuwania tego rodzaju emocji, przypisujac im
jedynie mozliwo$¢ przejawiania pierwotnych, zwierzecych emocji.

W zyciu codziennym dehumanizacja pojawia si¢ zazwyczaj

w réznych obszarach relacji miedzyludzkich!’, np. dotykajacych sfery

15 1bidem, s. 101-102.

16 Baran T., Pomiar zjawiska infrahumanizacji ,,obcych” poprzez atrybucje stow typowo
ludzkich i typowo zwierzecych, ,,Psychologia Spoteczna” 2011, tom 6, s. 202-203.

17 Scigaj P., Odczlowieczanie jako element walki o wladze na przykladzie spotow
wybranych ugrupowan i partii politycznych w wyborach parlamentarnych 2015 roku,
https://ruj.uj.edu.pl/xmlui/bitstream/handle/item/57697/scigaj_odczlowieczanie_jako_ele
ment_walki_o_wladze 2018.pdf?sequence=1&isAllowed=y [dostep na: 28.07.2019].
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rasowej, etnicznej, niepetnosprawnosci, wieku, orientacji seksualnej, ptci
czy tez statusu materialnego lub spotecznego. Moze mie¢ miejsce
zarobwno w przypadku bezposrednich sytuacji, w ktorych uczestniczy
osoba dehumanizujgca oraz jej obiekt, jak 1 w przypadku posrednich
form, np. w kulturze masowej za pomocg srodkow masowego przekazu,
takich jak sie¢ internetowa, czy tez telewizja. W zwiazku z tym tresci
kultury masowej czgsto sa przyktadem zaro6wno jawnej, jak i subtelnej

odstony dehumanizaciji.

3.1. Zjawisko dehumanizacja w kulturze masowej

We wspolczesnej kulturze masowej opierajacej si¢ na
udostepnianiu za pomocg mass mediow szerokiemu gronu odbiorcow
ujednoliconego przekazu maja miejsca zjawiska dehumanizacji zar6wno
jednostek, jak 1 okreSlonych grup spotecznych. Kultura masowa
wykorzystujaca technologie audiowizualne oferuje publiczno$ci towar,
ktéry nie wymaga od widzéw zbyt glebokiej percepcji intelektualne;.
Typowy odbiorca tego rodzaju tresci oczekuje rozrywki, ktora jest tatwa
do przewidzenia, a przy tym znajduje si¢ na granicach fikcji
i rzeczywistosci. W mys$l zasady, ze wszystko jest na sprzedaz,
producenci telewizyjni oferuja swoje produkty, ktére nieraz opieraja si¢
na wykorzystywaniu uczestnikow programéw, nierzadko pozbawiajac ich
godnosci ludzkiej ku uciesze publicznosci. Dlatego tez potencjalny
odbiorca ma zazwyczaj do wyboru rozrywke telewizyjna, np. typu reality
show, w ktorych to czlowiek jest jedynie narzedziem przeznaczonym do
podniesienia ogladalno$ci. Kultura masowa, jako takze kultura obrazu,
promuje przekonanie, ze wszystko moze by¢ towarem, wigc wraz

Z rozwojem sieci internetowej, portali spoteczno$ciowych oraz platform
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umozliwiajacych publikacje zdje¢ 1 filmikow, pewne granice oraz
warto$ci moralne ulegly zatarciu. Popularnoscia zaczety cieszy¢ sig tresci
charakteryzujace si¢ brutalno$cig, znecaniem si¢ nad innymi czy tez
przedstawiajace ponizanie innych oraz odzieranie ich z cech ludzkich.
Dotyczy to szczegdlnie oséb bezdomnych, starszych, niepetnosprawnych
czy tez nalezacych do okreslonych grup etnicznych, narodowosciowych
lub orientacji seksualnych. Tre$ci te s3 tworzone oraz udost¢pnianie
masowej publiczno$ci z checi osiggnigecia zyskow oraz popularnosci
wsrod uzytkownikdéw sieci internetowej. Ponadto rozwoéj portali
spotecznosciowych sprzyja rozpowszechnianiu tego typu tresci,
uniemozliwiajgc sprawowanie nad tym kontroli.

Jednym z przykladow, gdzie dehumanizacja ma miejsce, s3
specjalnie tworzone kanaly internetowe stuzace do transmisji patotresci
czgsto przedstawiajagcych brutalne sceny 1 zachowania, ktore nieraz sg
prowokowane przez samych ogladajacych. Patostreamy to nadawanie na
zywo transmisji przedstawiajacych sytuacje oraz czynno$ci, ktdre maja
miejsce w realnym czasie. Co ciekawe, tworcy tego rodzaju przekazu
otrzymuja za nie zaptate nie tylko od platform, ale takze od widzow,
ktérzy w zamian oczekuja, w mysl zasady ,,place-wymagam”,
okreslonych zachowan, nieraz agresywnych wobec innych lub tez
uwtaczajacych godnosci ludzkiej. Zdrowie, zycie ludzkie czy tez
poczucie godnosci nie maja zadnej warto$ci, zarowno dla widza, jak
I tworcy tego typu tresci, a znaczenie maja zyski, stupki ogladalnosci
I statystki $wiadczace o popularnosci danego kanatu. W zwiagzku z tym
mozna zauwazy¢, ze odbiorcami tego rodzaju tresci sg juz nie tylko osoby
petnoletnie, ale rowniez dzieci 1 mlodziez. Interaktywno$¢ w wirtualnym

Swiecie sprawia ponadto, ze granice miedzy byciem tworcg kultury
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masowej emanujacej brutalizacja tresci a odbiorcg ulegajg zatarciu,

pozwalajac na zdjgcie z siebie poczucia odpowiedzialno$ci za swoje

czyny.
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| PRZESTRZEN. SCENICZNE
OBLICZE KULTURY



Katarzyna Kujawska-Murphy

Redefinicja przestrzeni — przemiana miejsca w stan umystu

1. Wprowadzenie

Istnieja rézne interpretacje zachowan zwigzanych
z doswiadczaniem przestrzeni, np. kulturowe (,,wlasne-cudze”, ,,swoje-
obce”, ,,powszechne-sakralne”), archetypiczne (w rozumieniu C. G. Junga
lub odwotujacych si¢ do G. Bachelarda), uniwersaliow przestrzeni, takich
jak: Pion, Poziom, Centrum, Dom, Czelus¢, Podziemie, Droga, Labirynt.
Interpretacje  filozoficzne odwotuja si¢ do teorii fizycznych,
astronomicznych lub kosmologicznych, na przyklad nawigzujac do
przestrzeni Euklidesowej lub Newtonowskiej czy czasoprzestrzeni
A. Einsteina. Poszukiwania ludzkiej mys$li wyrosty na nieustajacej checi
poznania 1 zrozumienia $wiata. Historia przestrzeni zaczyna si¢
w cywilizacji greckiej w VI w. p.n.e. Prawdopodobnie na innych terenach
ciekawos¢ $wiata byla taka sama, ale to wlasnie dokonania mysli greckie;j
sa najlepiej udokumentowane 1 przetrwaly do dzisiaj. Warto takze dodac,
ze interesujagcym zjawiskiem jest stopien intensywno$ci wzglednosci
widzenia. Pragnienie jest pierwsze — tego co si¢ chce zobaczy¢. Oko
pracuje jak projektor, aby zamanifestowa¢ swoj wlasny §wiat na czystym
ekranie. Oko widzi, co chce widzie¢. Prawda obrazu jest prawda
subiektywng. Odbiorca buduje, dopelnia, konczy dzieto. Roman Ingarden
méwi o punkcie wyjscia wspdlnym dla odbiorcy, jak i dla przezycia

estetycznego tworcy. Przytacza on zjawisko emocji wstgpnej, ,,0d ktorej



zaczyna si¢ wszelkie przezycie estetyczne 1 zmiana z postawy
praktyczno-poznawczej w postawe odmienng, prowadzaca do
wyprodukowania dzieta sztuki”. Ingarden mowi tez o ,,wspdtwzruszaniu
si¢”, o potrzebie podzielenia si¢ z innymi tym, co nam wydaje si¢ pickne,
warto$ciowe. Wspomina w swoich wyktadach o przedziwnym zjawisku
zaspokajania swoich potrzeb odbioru, przedtuzania rozkoszy percepcji,
konieczno$ci przetwarzania po swojemu. Postrzeganie przestrzeni przez
cztowieka jest wigc procesem ztozonym. Percepcja jej nie jest dana
w formie gotowej. Trzeba ja stopniowo budowaé, w miar¢ pozyskiwania

nowych do$wiadczen i §wiadomosci.

2. Czlowiek jako istota podwdjnie przestrzenna, pojecie percepcji
przestrzeni

Jacek Lejman okresla czlowieka jako podwdjnie przestrzennego,
tzn. takiego, ktory zyje w dwoch kontinuach przestrzennych:
biologicznego instynktu istoty przestrzennej oraz kulturowego, magiczno-
racjonalnego, naukowego schematu. Te dwie przestrzenie zycia ludzkiego
naktadajg si¢ na siebie, tworzac dynamiczne pole psychologiczne,
w ktorym kwestie zwiazane z percepcja sa niezwykle wazne 1 takze
uyjmowane w systemy filozoficzne 1 psychologiczne prowadzace do
poczucia czasu, mijania, cykliczno$ci. W kategoriach spontanicznego
postrzegania przestrzen dla czlowieka ma roézne wzorce, wg ktorych
orientuje si¢ w przestrzeni: relacje wewnatrz-na zewnatrz, daleko-blisko,
razem-osobno. Analizujac psychologi¢ postrzegania, dostrzegamy
procesy elementarnej organizacji opierajacej si¢ na wyznaczaniu centrow,
kierunkéw, droég. Centrum to podstawowy element przestrzeni

egzystencjalnej. To w centrum pojawia si¢ znaczenie; przestrzen
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cztowieka jest subiektywnie scentralizowana. ,,Srodek §wiata” rowniez
przyjmuje jaka$ form¢ centrum w postaci slupa, drzewa lub placu
W centrum miasta.

Przechodzgc do rozwazah nad percepcja przestrzeni, Maurice
Marleau-Ponty wskazuje na konieczno$¢ zakotwiczenia i przynaleznos$ci
podmiotu do okre§lonego $srodowiska. Percepcje przestrzeni nalezatoby
ujmowa¢ w konteks$cie relacji przestrzennych przedmiotow, ich
wlasciwos$ci, podmiotu na tle znajomego $wiata, wraz ze strumieniami
swiadomosci, ktére nawzajem si¢ oswietlaja. Fenomenolog twierdzi
rowniez, ze skoro jest tyle rodzajow przestrzeni ile odmiennych
doswiadczen przestrzennych (np. podczas snu, w kontek$cie ludzi
chorych, np. schizofrenikow lub w odniesieniu do antropologicznych
percepcji przestrzeni poprzez mity), to mozemy zatozy¢, ze odrzucamy
poglad, 1z przestrzen geometryczna jest immanentna wobec roznych
doswiadczen.

Natomiast zagrozenia wynikajace z pomylenia iluzji z faktami,
proponuje wyeliminowa¢ za pomocg wiary w Swiat, przynaleznosci do
niego; otwarcie na $wiat umozliwi kompensacj¢ 1 odkrycie prawdy ponad
jej pozorem.

Z kolei Gaston Bachelard w Poetyce przestrzeni wrecz oferuje
I zacheca do transpozycji percepcji, do styszenia zgietku miasta jako
szumu morza. Wskazuje na poetyke przestrzeni nawet w za matych
domach, pokojach, fazienkach, jako ze zdolnos$ci kreowania najblizszej
potrzeby lezg w pod$wiadomosci, pierwszej pamigci cztowieka.

Natomiast Condillac w Traktacie o wrazeniach wysnuwa aktualny
takze 1 dzi$ wniosek, ze pierwsze co posiadamy to wrazenia w stosunku

do przestrzeni, tym z kolei towarzyszg namigtnosci zmystowe — zaréwno
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przyjemne jak i przykre, ale umiej¢tno$¢é rozpoznania wrazen prowadzi
do wolnosci. Wolno$¢ ta daje mozliwos¢ tworzenia i podejmowania
decyzji o jezyku, jakim chcemy opowiada¢ swoje sny i1 marzenia, bedac
W czasie 1 przestrzeni. Stwierdzi¢ zatem mozna, ze by¢ moze rozwigzanie
zagadki zycia w czasie 1 przestrzeni, jak twierdzil Ludwig Wittgenstein,

lezy poza czasem i przestrzenia.

3. Whiteread, Baldessari i Kelly — fenomen redefinicji przestrzeni

Powotanie si¢ na trzech wybitnych artystow unaoczni wyraznie
zjawiska percepcji, prowadzace do poczucia redefinicji przestrzeni. Trzy
postawy tworcze, zblizone pokoleniowo, doprowadza nas do
do$wiadczenia mentalnych transpozycji, zwigzanych z przestrzenig
I miejscem.

Artysci, ktorych sylwetki jak 1 dorobek zostang przyblizone
w dalszej czesci artykutu to: Rachel Whiteread, John Baldessari oraz
Elsworth Kelly. Twoérczo$¢ tych trojga wybitnych osoéb, w moim
przekonaniu, pozwoli mi wyraznie uzasadni¢ mojg tez¢ artykulu. Teze
wskazujacg na fenomen redefinicji przestrzeni, przemiany miejsca W stan
umyshu. Arty$ci ci dokonujg transformacji miejsca, w sensie fizycznej
trojwymiarowej przestrzeni czy tez dwuptaszczyznowej realizacji, w stan
umyshu, przy konieczno$ci dokonania mentalnego przestawienia,
transakcji wyobrazni, podobnie jak dzieje si¢ to podczas czytania ksigzek.

Brytyjska artystka Rachel Whiteread! nadaje przestrzeni forme,

zaklina ja w brylg, zatrzymujac czas ptynacy w tej przestrzeni. Wskazuje

1 Ur. w 1963 r., studiowata malarstwo i rzezbe, laureatka wielu prestizowych nagrod, w
tym Turnera w 1993r.
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pustke, przemijanie, by zwrdci¢ uwage na zycie. Pustka w jej pracach
istnieje fizycznie — to rejestr nicobecnosci.

W 1993 roku powstaje ,,Duch”, odlew gipsowy pokoju. Negatyw
wiktorianskiego wnetrza z charakterystycznym kominkiem, detalami.
Wszystko co bylo wewnatrz — czas, glosy, echo przesziosci — zostalo
zamknigte w bialej bryle, stalo si¢ zewnetrznoscia, powierzchnia
prostopadio$cianu, doktadng odwrotno$cig swojego sensu. Nie wejdziemy
do $rodka, bo stal si¢ tak bardzo materialny, przestrzen posiadta forme.
Praca Whiteread nieobecnos$ciag przywotuje potencjalno$¢ zycia.
Whiteread fotografuje obecno$¢ i nieobecnos¢, np. niepotrzebne meble
wystawione na ulicg, pozostatosci po bezdomnych — kartony czy
wyrzucone materace. Cala jej tworczo$¢ to specyficzna mapa obecnosci
lub jej braku oraz entropii.

W 1993 r. powstaje realizacja ,,Dom” — odlew gipsowy
wiktorianskiego domu we Wschodnim Londynie, najubozszej dzielnicy,
gdzie z braku srodkoéw wiele budynkow przeznaczonych jest do rozbiorki.
East London ma najstabiej dziatajacy urzad dzielnicowy-miejski.
Niemniej jednak, w latach 90. XX wieku niemalze masowo zaczgli
wprowadza¢ si¢ tam arty$ci. Na miejscu jednego z wyburzonych
wczesniej domoéw powstal negatyw gipsowy. Realizacja ta rozpetata
prawdziwg burze¢ polityczng. Po wydaniu zgody na projekt, nastepnie po
jego realizacji, trwata 3-miesi¢gczna debata, w wyniku ktorej nastgpita
decyzja o rozbiorce obiektu. To kontrowersyjne miejsce stato sig¢
pomnikiem okre§lanym przez krytyke jako ,,polityka miejsca”. Debata
nad tym kontrowersyjnym dzielem odbywata si¢ na tamach prasy.
Publikacje spowodowaty wielkie zjednoczenie si¢ publiki. Na obiekcie

pojawity sie¢ juz graffiti, rozpetala si¢ burza wokot polityki mieszkaniowe;
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urzedu. Na trawie pozostaly biate szczatki gipsowe. Dzisiaj mozna
stwierdzié, iz miejsce to zawiera w sobie podwdjne nieistnienie.

Rejestracja tych prac — fotografiec uwydatniajg transpozycje
przestrzeni w przestrzen umystowa. Praca ,,Falszywe Drzwi” to odcisk
gipsowy drzwi wilasnie, naszej codzienno$ci, jakby pomnik przejscia —
tutaj paradoksalnie niemozliwego do przekroczenia. Rzezba ,,Pie¢ Potek”
jest odlewem przestrzeni wokot ksigzek, prezentujac biblioteke
nieobecnych ksigzek. Aby zrozumie¢ intencje artystki, musimy, wedlug
Rosalind E. Krauss?, dokonaé¢ mentalnego przestawienia ksigzek i daé sie
uwikta¢ w nastepstwa transakcji wyobrazni, poprzez ktora rzezba nabiera
sensu, moze dokonac si¢ swoisty indeks nieobecnos$ci. To tak jak czytanie
ksiazek — wymaga przywrdcenia materialnej rzeczywisto$ci, ale stowa sa
na kartce.

Rachel Whiteread w 1997 r. wygrala konkurs na pomnik ofiar
Holokaustu, ktory to zostat wzniesiony na Judenplatz w Wiedniu (2000).
Jest to negatyw biblioteki. Brak ksigzek, odciski ich stron, puste miejsca —
to symbol pamieci, indeks nieobecnosci (w 1948 r. w Izraelu, przy
powstawaniu panstwa, ustalono, by upamigtni¢ ofiary wojny poprzez
publikowanie ksigzek). Rzezba jest odlewem wokot potek, prezentuje
nieobecne ksigzki. Dylematy poruszane przez artystk¢ dotycza wigc
obszaréw duchowych, ale takze socjologicznych i spotecznych. Dokonata
ona serii odlewow materacow z charakterystycznymi odciskami ciata
ludzkiego. Odlane w Zywicy, ustawiane pionowo pod $ciang, a wigc
inaczej niz by si¢ tego oczekiwato. To niewtlasciwa dla nich pozycja,

ukazujaca — jak pisze Rosalind E. Krauss — dystans artystki do §mierci.

2 Amerykanska krytyk sztuki, ur. 1941 r.
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Rachel Whiteread oscyluje wokot entropii — jednowymiarowej
linii degradacji zycia, jednoczesnie nadajac rzezbom ciepty, ,,miekki”
wymiar. Materace nasuwajg natychmiastowe konotacje z zimnym
szpitalnym 16zkiem albo z losem bezdomnych. Przypominajg o osobach,
ktore kiedy$ na nich lezaty, méwi o pozostalym cierpieniu, o cialach,
ktore minely. Slady na materacach — staja si¢ one jakby maskami
po$miertnymi. Podobnie intencje wywotane sa w serii wanien, rzezbach
wykonanych w gipsie, w gumie, w zZywicy. Zaznaczona jest obecno$¢
cztowieka, a wlasciwie moment mycia czy wrecz ludzkiego obmywania,
moze oczyszczenia. Nasuwa si¢ jednoczesnie mysl o znikaniu
i dematerializacji ciata w czasie. Te obiekty nasuwaja na mysl sarkofagi
lub trumny, cho¢ pdzniejsze realizacje (od 1996 r.) wprowadzaja odrobing
ciepta poprzez zastosowanie — zamiast wczesniejszego gipsu — gumy
I Zywic, przypominajac o trwajacym ciagle zyciu. Reasumujac, Whiteread
porusza si¢ w przestrzeni wewnetrznej 1 zewngtrznej. Manipuluje
poczuciem wylgczania, zamiang obecno$ci na nieobecno$¢ i z powrotem
na  obecno$¢. Dekonstruuje  przestrzenie ,,wewnatrz”, ,pod”
przedmiotami, ktore tak dobrze znamy z naszej codziennosci. Wypeinia
ona przestrzenie poprzez czynno$ci zamykania/odkrywania, zapraszajac
nas do zabrania mentalnej postawy. Paradoksalnie, zamykajac wstep do
rzezb otwiera mentalne przestrzenie.

Redefinicje przestrzeni zupelnie inaczej traktuje amerykanski
artysta John Baldessari, urodzony w 1931 roku, pionier sztuki
konceptualnej tworzy od lat 60. po dzien dzisiejszy. Jego sztuka ma
ogromy wplyw na wielu artystow, a jego status jako wyktadowcy jest

niemal legendarny. Cale swoje zycie tworcze poswieca jezykowi —
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zardwno pisanemu jak i wizualnemu. Jego prace sg pelne dowcipu, ironii,
wykorzystuje cytaty z filméw — stopklatki, kolaze, malarstwo.

Redefiniowanie przestrzeni u Johna Baldessariego zawiera si¢
gltownie w obrgbie samej dwuwymiarowe] realizacji oraz w percepcji
odbiorcy. Artysta dokonat wielu szokujacych projektéw i dziatan. Sam
twierdzit wowczas, ze umiejetnosci warsztatu malarskiego oraz
rysowniczego nabyt po to, by je opusci¢. Jego zalozeniem byto
oddzielenie swojej sztuki od wlasnej osoby. Wszelkie §lady usunigcia
jego wlasnej ekspresji z pracy zostato okreslone przez Rolanda Barthesa®
jako ,,$mier¢ autora”. W serii ,,Obrazy zlecone” (1969-70) konsekwentnie
wyeliminowal si¢ z procesu wykonawczego. Zwrocil sie do tzw.
niedzielnych  malarzy-rzemieslnikow z propozycja namalowania
14 obrazow. Na kazdym obrazie miata by¢ namalowana banalna
sekwencja dtoni ze wskazujacym palcem na jakikolwiek obiekt z zycia
codziennego (motyw nawigzywat do interpretacji konceptualizmu — jako
wskazujace). Kazdy z obrazow zostal takze podpisany nazwiskiem
danego wykonawcy.

Zastanawiala go sprawa autoryzacji i intencjonalnos$ci w sztuce,
tak bardzo celebrowana przez artystow. Interesowaly Baldessariego
fundamentalne zagadnienia dla artysty i odbiorcow, dotyczace idei
I wykonania. Eliminujac si¢ z tej serii obrazéw — eksponowanych podczas
wielu wlasnych wystaw — sugeruje on, ze rola artysty wcale nie musi by¢
wyjatkowa czy uprzywilejowana.

Kolejnym szokujacym dzialaniem byta transformacja jego
wlasnych obrazéw w zupelnie odmienny stan skupienia — w aspekcie

fizycznym i w aspekcie mentalnym. W roku 1970 dokonat on kremacji

3 Roland Barthes — francuski krytyk literacki, pisarz (1915-1980).
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obrazow, ktore stworzyl pomiedzy 1953 i 1966 rokiem. Sam artysta
twierdzil, ze te prace sg tak bardzo nim samym, ze musi je poddac
destrukcji w mys$l odseparowania wiasnej osoby od swoich prac. Prochy
uzyskane z kremacji (w prawdziwym krematorium) postuzyly mu do
usypania kwadratu na ziemi. Byt to akt symboliczny, nawigzujacy do
cyklu zycia i $§mierci oraz pozegnania.

Po tym akcie artyst¢ w ogromnym stopniu zajely
interdyscyplinarne dziatania zwigzane z redefiniowaniem przestrzeni
W obrebie obrazu — czy to kadru z filmu, czy tez fotografii i ich
konstelacji  wzgledem siebie, ukrywaniem jednych elementéw
W cytowanym obrazie 1 ukazywaniem innych, co prowadzilo do
kompletnej zmiany rozumienia obrazu, czestokrotnie dobrze znanego,
wybitnego dzieta malarskiego Iub popularnego filmu. Jego rozwazania
zaczely oscylowa¢ wokol recepcji obrazow, podczas ktorych rdzni
widzowie t¢ samg tres¢ rdznie odbieraja. Kolejnym waznym
zagadnieniem w jego poszukiwaniach byta ch¢é uwolnienia przestrzeni
obrazu z jego pozornie ewidentnej tresci.

Zabiegi, jakich dokonywat tworzac dzis wydaja si¢ zwyczajne, ale
wowczas byly do$¢ odwazne. Kolaz, cytaty kadrow filmowych,
reprodukcje wielkich dziet, domalowywanie lub wyrugowywanie
elementéw z zastanych obrazéw, ironiczne komentarze na temat sztuki,
konceptualizmu i roli artysty, instrukcje dla artystow — nie byly tak
zwyczajnymi dzialaniami jak jest to dzi§, po 40 czy 50 latach.
Prowokowat on dyskusje z zakresu teorii sztuki. Poddawat krytyce
panujace, hermetyczne przeswiadczenie, ktére mowito, ze skoro plotno
naciggnigte jest na blejtram to mamy do czynienia z tzw. sztuka. To widz

wytwarza obraz w samym sobie. John Baldessari wskazujac na puste
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miejsca w obrazach stwarza, jak sam mowi, przestrzen dla interpretacji,
niejako tak, jak dzieje si¢ to z ekranami, na ktdre projektuje si¢ np. film.

W 1971 r. John McCracken w Muzeum Guggenheima zdejmuje
obraz ze $ciany 1 opiera go o nig — obraz staje si¢ obiektem, przedmiotem
trojwymiarowym. Gest ten pokazuje zatarcie si¢ granic migdzy
malarstwem a rzezba. Jedno nabiera charakteru drugiego, granice
spotykaja si¢. Osmoza malarstwa 1 otoczenia jest faktem.
Przedstawicielem takiego rozumienia przestrzeni obrazu i osmozy
z przestrzenig realng jest Elsworth Kelly (1923-2015r.) zaliczany do
generacji abstrakcyjnych ekspresjonistow, badajacych relacje miedzy
ksztattami, krawgdziami powierzchni obrazu a percepcja ich w otoczeniu.
Jego zalozeniem jest ogladanie obrazow szybko, jednym rzutem oka.
Obrazy sg minimalistyczne, o duzych powierzchniach. Widz obserwuje
gladkie, ptaskie powierzchnie, bedace z dala od miejsca, ktore je otacza.
To poczucie rownos$ci 1 minimalizm sprawiaja, ze trudno odrézni¢ plan
pierwszy i tlo.

Sam Kelly méwi, ze ,,ciggle patrzymy na setki r6znych rzeczy (...)
widzimy wiele réznego rodzaju ksztaltoéw. Dachy, $ciany, sufity sa
prostokatami, ale nie widzimy w nich wyjatkowosci. A w rzeczywistosci
sag one ekskluzywnymi formami, zmieniajacymi si¢ W naszym
postrzeganiu podczas chocby najmniejszego naszego ruchu. W moich
pracach pragne uchwyci¢ te tajemnice. W moich obrazach nie jestem
odkrywca, moje idee pochodza z nieustajacego badania jak rzeczy
wygladaja™.

Inspiracji do swych obrazow Kelly zawsze szuka w naturze:

architekturze, podrozy pociaggiem, codzienno$ci. Ma niezwykle zdolnosci

4Waldman D., Elsworth Kelly — Retospective, Tate Gallery Publishing, Londyn 1998.
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mimetycznego odtwarzania, ale wazne jest dla niego budowanie
specyficznych miejsc gry przestrzennej obrazu uprzestrzennionego
subtelnie w miejscu ekspozycji. Brytyjska artystka, Susan Philipsz, ktéra
wygrala prestizowa Nagrode Turnera w 2010 roku, tworzy sztuke
polegajaca na interwencjach dzwickowych w miejscach uzytecznos$ci
publicznej, jak supermarkety, mosty, stacje kolejowe lub opustoszate
centra businessowe, ktore — jako niezamieszkate w czasie weekendu — sa
wyludnione. W jednym z takich miejsc w londynskim City zamiescita
glosniki, ktére transmitowaty odglosy tego miejsca ale 100 lat wczesdniej,
tzn. odgtosy jezdzacych dorozek, stukot o bruk kopyt koni, odgtosy
rozmawiajacych ludzi. Na ,,Documenta 13” zademonstrowata polityczng
prace ,Studia na instrumenty strunowe” (2012). Stworzona zostata
z utworu skomponowanego przez Czecha, Pavla Haasa, dla nazistow na
potrzeby propagandowego filmu, wylacznie na orkiestre smyczkowa,
w 1943 r. Wkrétce po wykonaniu utworu kompozytor oraz wigkszos¢
muzykow zostata wystana do Auschwitz-Birkenau i zamordowana. Susan
odizolowala z catej kompozycji jedynie partie na kontrabas i wiolonczele
z catej smyczkowej orkiestry. Przez taka dekonstrukcje utworu, po
nagraniu nuty po nucie, calo$¢ robila wrazenie niekompletnej
kompozycji, petnej pustki i brakéw. Dysonans wywolany pauzami
wskazuje na nieobecnosci. Sama Philipsz méwi: ,,ze woli mysle¢
0 nieobecnosci raczej niz ciszy. Nieobecnos¢ jest bardziej aktywna.
Fizycznie 1 metafizycznie pozwala na wprowadzenie dziatania”. Susan
Philipsz za pomoca ingerencji dzwigkami eksploruje architektoniczne
I psychologiczne aspekty dzwigku w kontek$cie pamieci, architektury

i nieobecnosé®.

5> Artdependence Magazine, Interview by A. Savitskaya, 2015.
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W realizacjach omowionych artystow najsilniejszy akcent
skupiony jest na przemianie codziennych przestrzeni w przestrzenie ze
znaczeniem, intencjonalno$cig. Dzialania artystyczne moga byc¢
traktowane jako znak czasow, zwierciadto duchowej kondycji cztowieka,
co jest podstawa ludzkiego bytu. Budowanie wigc wlasnych katow §wiata
w realnej przestrzeni, w sztuce czy w naszych umyslach zapewnia
przestrzen bliska i bezpieczng, chroni fizycznie i psychicznie. Réwniez
okresla czasy 1 histori¢. Nasze zdolno$ci percepcyjne daja mozliwos$ci
dowolnego przeksztatcania przestrzeni wedle potrzeb poszczegdlnego
cztowieka. Wytwarzanie obrazu jest symbolicznym aktem i wymaga od
nas symbolicznego rodzaju percepcji, radykalnie innej od powszechnej
percepcji naturalnych obrazéw. Obrazy funduja sensy, ktére jako
artefakty zajmuja swoje miejsce w przestrzeni spotecznej i komunikacji,
przychodza na $wiat jako obrazy medialne. Medium zapewnia im

zwiazek z aktualnym znaczeniem i formg percepcyjna.

4. Zakonczenie

Prawda obrazu jest prawda subiektywng. Odbiorca — buduje,
dopetnia, konczy dzieto. W realizacjach omoéwionych artystow
najsilniejszy akcent skupiony jest na ludzka zdolno$¢ do interpretowania,
myslenia. Komunikacja jest wigc triumfem sztuki nad zamknigciem si¢
I izolacjg. Spoteczenstwo to co$ wigcej anizeli tylko zbior jednostek. Tym
czym$ wigcej jest kultura, sztuka. Kultura lokalna staje si¢ widzialna

I charakterystyczna dopiero w konfrontacji z innymi ,,lokalno$ciami”.
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Natalia Rosicka, Pawet Grobelny

Sugestia zapachow. Filmowe $rodki wyrazu wobec slowa
pisanego na podstawie Pachnidta Toma Tykwer’a oraz

Kwiatow zia Charlesa Baudelaire’a.

1. Wstep

U progu pracy dotyczacej sugestii zapachow nalezatoby skupic sie
na tym, czym jest sugestia. Patrzac z perspektywy badan z zakresu
psychologii, sugesti¢ mozna okresli¢ jako proces lub bodziec. Ten drugi
sposob definiowania sugestii przypisuje sie m. in. Gudjonssonowil
i Gheorghiu? — na nim sie réwniez skupimy. Za jego zastosowaniem
przemawia mozliwos$¢ operacjonalizacji®, czyli procesu, ktéry wymaga
rozstrzygnie¢ poje¢ 1ich definicji, okreslenia zmiennych 1 wskaznikow,
wskazanie zbiorowosci oraz metod badawczych. Niezmiernie trafng
i klarowng definicje sugestii przytacza Zygmunt Freud®, traktujac ja jako
»kazda sytuacje, w ktorej kto§ bez dostatecznych racji logicznych ulega
czyim§ wplywom lub jest to przekonanie nie oparte na wlasnych

spostrzezeniach czy przemysleniach™. Znany duet podejmujacych

1 G. H. Gudjonsson, The Psychology of Interrogations, Confessions and Testimony, John
Wiley & Sons, Chichester, Londyn 1993.

2V.A. Gheorghiu, Sugestia, Wiedza Powszechna, Warszawa 1987.

3 Koncepcja ta odnosi sie do tego na jakie pytania chce odpowiedzie¢ badacz, ktory
postuguje sie ta procedurg. W podejsciu tym operacjonalizacja zmiennych jest
rozumiana jako proces nadawania teoretycznego sensu konstruktor empirycznym.
(przyp. aut.)
https://nauka.metodolog.pl/operacjonalizacja-zmiennych-psychologicznych-metodolog-
pl/ [dostep: 5.09.19]

4 Austriacki psychoanalityk zydowskiego pochodzenia, tworca psychoanalizy (przyp.
aut.)

5 A. Agustynek, tytut artykutu, Wiedza i Zycie nr 8/1999.



odwazne eksperymenty psychologow —Zimbardo i Ruch opisuja
eksperyment, gdzie sugerowano pacjentom, ze jedna z rak jest
chtodniejsza od drugiej. Wyniki badan pokazatly, ze rdéznica temperatury
lewej iprawej dloni pacjentow dochodzita nawet do czterech stopni

Celsjusza®.

Angielski psycholog Hans Eysenck’ twierdzi, ze nie istnieje

ogoblna podatnosé na sugestie, ale rozréznia trzy jej typy?®, tj.:
— podatno$¢ pierwotna — dotyczy motoryki cztowieka;

— podatno$¢ wtdrna — ma charakter zmystowy, wyobrazeniowo-

sensoryczny;

— podatnos$¢ zwigzana z prestizem — dotyczy interakcji

spolecznych.

Pamigta¢ nalezy o tym, ze aby sugestia byla zrozumiata dla
odbiorcy musi on spetnia¢ pewne kryteria kodowania informacji oraz
posiada¢ rowne kompetencje kulturowe z nadawcg komunikatu.
Odwotujac si¢ do wyzej przytoczonego eksperymentu przeprowadzonego
przez Zimbardo i Rucha, jezeli badani pacjenci nie rozumieliby pojec
»ciepto/zimno™ 1 nie wiedzieli z jakimi reakcjami organizmu si¢ to wigze
(,,potliwos¢/dreszcze”),  woOwczas  zastosowana  sugestia  nie

wywotywataby oczekiwanej reakcji.

6 p. Zimbardo, F. Ruch, Psychologia i Zycie, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa
1997.

! Psycholog angielski pochodzenia niemieckiego, badacz i teoretyk osobowosci, jeden z
tworcow terapii behawioralnej, krytyk psychoanalizy (przyp. aut.)

& H. Eysenck, Structure of human Personality, Metheens manuals of Modern
Psychology 1971.
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E EE
——

ryc.l: Wykres aut. Moniki Zielonej-Jenek, Instytut Psychologii UAM

Podatnosé na sugestie dziecka — zarys teoretyczny www.dzieckowsieci.fdn.pl; przyp.
aut. Pomimo, ze wykres zastosowany jest w pracy traktujacej o sugestywnosci dziecka w
chwili przestuchania. Chcialabym zastosowaé go/wykorzysta¢é w szerszej skali ze

wzgledu na przejrzystos¢.

W tym wypadku skupienie wokot istoty sugestii rozwazane jest
niecodlacznie ze zmystem wechu, a obszar poroOwnania zawegzony zostat
wokot filmu Pachnidio Toma Tykwer’a z 2006 roku oraz tomu poezji
Kwiaty Zia, autorstwa Charlesa Baudelaire’a. Oba dzieta sa forma sztuki,
jednak dwojakich dziedzin. Film, w ktorym $rodki wyrazu stanowig
kompilacje obrazu, dzwigku, dialogu, postawiony jest w opozycji do
stowa pisanego, ktore dla poezji jest bezposrednim pomostem miedzy

tworcg a odbiorca.
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2. Kwiaty zla
2.1 Autor

Charles Baudelair byt urodzonym i tworzacym w XIX wieku
poeta francuskim. Jest jednym =z najwazniejszych prekursorow
symbolizmu. Nurt ten zaktada, ze $wiat materialny, ktéry poznajemy
zmyslami, jest jedynie zastong dla idylli, ktorg skrywa, a ktorej cztowiek
nie jest w stanie poja¢ rozumem. Jego tre$¢ wyrazona moze zostaé
jedynie za pomocg symboli. Innym postulatem symbolistow jest kwestia
korespondencji sztuk, ktéra odnosita si¢ do poezji oraz malarstwa.
Zatozenie to opiera si¢ na synestezji® sztuk i kompatybilnym, wzajemnym

0 Warto tutaj przywotaé sonet Oddzwieki®,

oddziatywaniu zmystow
ktory odczytywany byt jako wiersz programowy symbolistow,
zawierajacy w sobie esencj¢ ksztattu uprawianej przez przedstawicieli
tego nurtu poezji. Podkresli¢ nalezy jednak, jak wiele réoznych nurtow
XIX wieku taczy ze sobg autor. Ociera si¢ 0 romantyzm przywotujac do
zycia Nature'?, ktéra zdaje sic by¢ pograniczem miedzy $wiatem
rzeczywistym a jego odbiciem niepojetym przez ludzkie zmysty, a

wszystko ujmuje w klasycznej formie sonetu.

® Odbieranie wrazef zmystowych rdznego typu przy bodzcu dzialajagcym na jeden tylko
zmyst.;

Stownik online PWN; https://sjp.pwn.pl/sjp/synestezja;2576857.html [dostep: 5.09.19]
10D, Gwizdalanka, Przemiany kultury muzycznej XX wieku, PWM Krakow 2011, s. 43.
% Oryginalny tytul Correspondances, co w wolnym tlumaczeniu znaczy
,.korespondencja, wspotzaleznos¢, odpowiednios¢” (przyp. aut.).

12 Natura jest $wiatynia, kedy stupy zywe /Niepojete nam slowa wymawiaja czasem.”
Ch. Baudelaire Oddzwigki [w:] Kwiaty Zta Warszawa 1981
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2.2 Oddiwieki

W pierwszej tercynie'® utworu Oddiwicki tatwo zauwazy¢, ze

zabiegi literackie okre$lajace do$wiadczenia olfaktoryczne!

zostaja
zestawione w poréwnaniu ze skojarzeniami wizualnymi (,,niby taki —
zielone”) oraz audialnymi (,,dzwigczne”). Nie sposob nie zwrdci¢ uwagi
na porownanie ,jak ciala dziecinne”, ktéore nawarstwione jest
wielopoziomowym znaczeniem. Moze by¢ to konotacja roézanych
rumiencéw, alabastrowej skory noworodka, jej migkkosci i delikatnosci.
Ponadto pojawia si¢ kontekst metafizyczny wiazacy ciato dziecka
Z czysto$cig 1 $wiattem. Pojawiajg si¢ réwniez zapachy okreslone jako
,Bogate i zepsute — silne, tryumfalne”, czyli ambre, benzoine i pizmo®®,
ktore stawia si¢ w jawnej opozycji do delikatnosci i lekkosci tych
pierwszych. Czytajac dalej, autor pisze ,,Gdzie duch przenika zmysty i
wzajem w nich tonie”, bo to wlasnie ten drugi sort zapachow stanowi
przejscie do $wiata idealnego, idylli symbolistow. Zapachy cigzkie,
intensywne, kojarzone z sensualno$cig, uwodzicielskoscia, ale takze z
rytualnoscia, sg swego rodzaju pomostem miedzy §wiatem ludzkim a tym
naznaczonym mistycyzmem. W tym miejscu warto zaznaczy¢ role
zapachu w kulturze rytualnej, gdzie wykorzystywane sa cigzkie zapachy

kadzidel, co ma wywota¢ reakcje emocjonalng i wzbudzi¢ poczucie

niepokoju.

13 ,lercyna [wh.]- strofa ztozona z 3 werséw (zwykle 11-zgtoskowych) z rymem

okalajacym, powigzana rymowo z podobnymi strofami poprzednimi i nastgpnymi wg
porzadku: ababcbedc itd.”; Wielka Encyklopedia PWN, Wydawnictwo PWN 2001
40lIfactus (tac.) wech, powonienie; olfatkoryczny — odczuwany za pomoca wechu.
15Sktadniki uzywane do produkcji perfum. Ambra i pizmo sa sktadnikami pochodzenia
zZwierzecego.
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,uUczucie trwogi mozna poglebi¢ za sprawg zmystlu powonienia, co moze
uzasadnia¢ zwyczajowe uzycie [...] woni w rytuatach religijnych. [...] Poniewaz
impulsy nerwowe pochodzace z systemu olfaktorycznego odbiera sSrodkowa

czg$¢ jadra migdatlowatego, intensywne zapachy moga pobudza¢ organ

nadrzedny do wytwarzania stanu gotowosci badz tagodnej reakcji lekowej.”6

Synestetyczny wydzwick dwoch tercyn konczacych utwor, daje
petne spektrum dla zrozumienia przez czytelnika sensu empirycznego
utworu. Otwiera dla niego szersze pole do budowania skojarzen
kulturowych, a takze pozwala na pelne odczucie §wiata przedstawionego.
Utwor Oddzwigki pojawia si¢ jako pierwszy omowiony tekst, nie tylko ze
wzgledu na zapach, ktory gra tu gtowna role bedac posrednikiem Natury
miedzy dwoma $wiatami, ale przede wszystkim na tytul. W polskim
przektadzie Correspondance zostalo zastapione Oddzwickami, czyli
echem, poglosem, reperkusjg. Moglo zosta¢ to przetozone duzo mniej
subtelnie 1 figurowa¢ jako Korespondencja. Jednak istnieje zbyt duze
ryzyko, ze zostaloby to mylnie powigzane z korespondencja listowna, a
nie ze wspolgraniem czy wspotzaleznoscig. Jak pisze Maria Judyta
Wozniak!’ a propos przektadu Antoniego Langego®®:

»Jak wida¢, wazny z punktu widzenia historycznoliterackiego dysonans miedzy

formg a zawartg w niej tre$cig zostal w przektadzie ocalony. Dzieki tworczemu

potraktowaniu oryginatu, thumacz w zasadzie oddat wiernie jego najwazniejsze

16 A. Newberg, E. D’Aquili, V. Rause, Why God Won’t Go Away: Brain Science and the
Biology of Belief, Nowy Jork, 2001, .26

17 Z wyksztatcenia doktor w Katedrze Filologii Hiszpafiskiej na Wydziale Filologii
Uniwersytetu Lodzkiego; przedmiotem jej badan sa tlumaczenia literatury, poezji,
komparatystyka literacka i teoria ttumaczenia.

18 Polski poeta, ttumacz, krytyk literacki, zaliczany do pierwszego pokolenia poetow
Mtodej Polski (przyp. aut.)
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sensy. Nie udalo mu si¢ jednak ocali¢ kontekstu asocjacyjnego, zwigzanego z

tytutem utworu.”*?

Tytul oryginalny bezposrednio odnosi si¢ do teoretycznej szkoty
symbolistow i podkresla charakter synestetyczny dzieta. Na podstawie
zapachu Baudelaire rozbudowuje game¢ wspolnego doswiadczenia
sycacego wszystkie zmysty. Dowodzi réwniez mocnego zakorzenienia
postulatow korespondencji sztuk w tworczo$ci artysty oraz stanowi

miejsce autora w gronie przedstawicieli nurtu symbolizmu.

2.3. Do Czytelnika

Kolejnym istotnym dzietem w rozwazaniu sugestii zapachu jest
utwor otwierajacy tom Kwiaty Zta, czyli Do Czytelnika. Postac¢ szatana,
ktora stanowi jeden z motywow przewodnich catego tomu, sktania
cztowieka ku zlu. Baudelaire opisujac w wierszu ludzkie grzechy
I nieczystosci bardzo intensyfikuje doznanie czytelnika wzgledem obrazu
naszego $wiata, ktory zbliza si¢ do piekielnej ciemnosci. Opisy w utworze
Do Czytelnika, podobnie jak w Oddzwigkach, wyraznie mocno skupiajg
si¢ na doznaniach wegchowo-smakowych. Ponadto, caly wiersz jest
niczym spisany poezja obraz, ktdry rozpoczyna histori¢ zycia Jeana

Baptysty Grenouille w adaptacji Toma Tykwer’a.

Na wstepie autor nazywa pie¢ potencjalnych zagrozen dla rodzaju
ludzkiego, czyli ghipota, grzechy, btedy, lubieznos¢ i chciwosé. Zarzuca

swoim czytelnikom hipokryzje i wspotwing w pograzeniu si¢ ludzkosci w

19 Maria Judyta Wozniak Przektady poezji francuskiej w kontekscie wspétczesnej teorii
tumaczenia, Acta Uniersitatis Lodziensis 2005, s. 541.
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ciemnosci. W czwartym wersecie powiedziane jest, ze ciemnos¢ ,,cuchnie
I na wieki plami”, nadana zostaje pejoratywna konotacja ciemno$ci ze
smrodem 1 zlem. Zaraz po sekwencji tytulowej w filmie Pachnidio
pojawia si¢ obraz XVIII-wiecznej Francji, a opisana przez narratora jako
miasto, ktore wypelnial ,smrod dla nas wspdlczesnych niepojety, a
najbardziej $mierdziatlo w najwickszym mieécie Europy, w Paryzu?®”.
Idac za tropem sugestii zapachu, jak i faktu, ze Baudelair byt Francuzem,
mieszkal, zyt 1 tworzyt w Paryzu, a takze o nim, mozna znalez¢ spdjnos¢
dla klimatu opisywanego miasta. Produkcje filmowa i dzieto literackie
dzieli jednak przepas¢ jezyka tworczego. Operatorzy Pachnidlta od
poczatku filmu dzialaja na widza za pomoca skojarzen ze wspolnymi
do$wiadczeniami. Zatloczony targ, ludzie w brudnych ubraniach,
nieumyte twarze i dlonie, btoto na ulicach — szybkie przej$cie okiem
kamery przez gtowng ulice Paryza powoduje niemalze namacalne dla
widza uczucie brudu i smrodu. Krotka sekwencja, gdzie wida¢ m¢zczyzne
wymiotujacego na rozpadajaca si¢, szarg $ciang, powoduje kompulsywne
uczucie nudnoéci réwniez u widza. Badaczka Laura Marks?! okresla takie
zjawisko jako haptyczno$¢ obrazu, czyli traktuje obraz filmowy jako
droge do wielozmyslowego odczuwania widza. Przypomina nam tym

samym o kategorii mimesis?? i neuronach lustrzanych?,

2 pachnidto (2005), rez. Tom Tykwer 00:03:50-00:04:35

21 Specjalistka w kwestiach filmu i nowych mediéw, w swoich badaniach zajmujaca sie
rozwijaniem zmystowe;j teorii kina (przyp. aut.).

22 7e starogreckiego znaczy “imitacja, podobiefnstwo”; kategoria odnosi sie do sztuki,
najbardziej znana definicja opisana zostata w Poetyca przez Arystotelesa (przyp. aut).

23 Neurony charakterystyczne dla ludzi oraz malp. Ich obecno$é wywotuje powielanie
emocji, intencji, dziatan obserwowanej osoby na zasadzie lustra. Jest to proces, ktory
odbywa si¢ nieSwiadomie i mimowolnie. Kodujg one nie tylko akcje, ale takze ruchy ja
formujace (przyp. aut.).
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Przewartosciowujac haptyczna wizualno$¢, sugeruje, ze zmystowa odpowiedz
ciata na film mozna wywota¢ bez poshugiwania si¢ abstrakcyjnymi obrazami, a
poprzez mimetyczng relacj¢ miedzy postrzegajacym a przedmiotem. Relacja ta
nie zaktada wstgpnego oddzielenia migdzy nimi, ktore mediatyzowane jest przez

reprezentacje?.

Cztowiek traktuje cze$¢ odruchéw w sposdb nasladowczy, a takze
posiada ceche wspodlodczuwania wzgledem tego, co widzi. Trafnym
przyktadem takiej produkcji jest dzielo Samuela Buiuel Pies
Andaluzyjski. Film ten jest 20-minutowym zlepkiem abstrakcyjnych
sekwencji, ktory stal si¢ punktem wyjsciowym dla kina surrealistycznego,
a ktoérego scena brutalnego rozcinania gatki ocznej stata si¢ jedng z
najbardziej zapamigtanych scen w kinematografii. Niemniej dana scena
jest wizualnie bardzo realistyczna, co powoduje u widza fizyczne

odczucie bolu 1 wstretu — stanowi to istote¢ haptycznosci obrazu.

24 L. U. Marks, The Skin of Film: Intercultural Cinema, Embodiment and Senses London
2000, a takze Touch: Film and Multisensory Theory, Mineapolis 2002.
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2.4. Nieszczescie

Sonet  Nieszczescie jest kolejnym przykladem twoérczosci
Baudelaire’a, gdzie krotki utwor moze stanowi¢ narracje dla historii Jeana
Baptysty. Wiersz jest niemalze narracja do niemej sceny, w ktorej glowny
bohater Pachnidla nieumySlnie zabija dziewczyng z koszem §liwek.
Sztuke, przytoczong w sonecie, mozna odczytac jako zapach, ktory sam w
sobie jest czyms$ rownie piecknym. ,,Pogrzebany skarb” — dla potrzeb tej
interpretacji — mozna to rozumie¢ jako rudowlosg pigkno$é, gdzie
najwigkszym atutem byt jej zapach, dla chlopaka bedacy wrecz
ekstatycznym doznaniem. Ostatnia tercyna utworu ozywia kwiaty, ktore
wyrazajac zal roztaczaja pigkny zapach nad jego samotno$¢. Jean
Baptysta nie ma zadnych perspektyw pomimo ze jest obdarzony
najwrazliwszym wechem na §wiecie. Urodzony w rynsztoku, wychowany

w sierocifncu, w pracy traktowany jako czysta sita robocza.

Tej nocny nie mogt zasngé. Upojna sita zapachu dziewczyny uswiadomita mu
dlaczego tak uparcie trzymat si¢ zycia. Jego nedzna egzystencja miala sens.

Nauczy sie utrwala¢ zapach. Nigdy juz nie straci tego wysublimowanego piekna.*

Zapach jest dla bohatera wszystkim, co zna i rozumie. Pomimo, ze
nieumyslnie pozbawil zycia kobiete, nie zaprzata to jego mysli. Jedyne
nad czym si¢ zastanawia, to jak utrzymac pigkno tak ulotnej woni, jak ta
drugiej osoby. Baudelaire bardzo podobnie plasuje istotno$¢ zapachu i
jego rolg. W krotkim sonecie jak Nieszczescie jedynym pozytywnym
akcentem jest won kwiatéw. Traktuje zapach jako ukojenie samotnosci i
cierpienia — niczym namaszczenie. Mistyczny wymiar tego, co czlowiek

identyfikuje powonieniem, o ktorym wspomnialam wcze$niej, jest

Y Pachnidto (2005), rez. Tom Tykwer 00:25:46 — 00:26:10
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powracajacym motywem w catym tomie Kwiatow Zta. Autor przypisuje
szczegblng warto$¢ konkretnym esencjom. Polegajac na umiejetnosci
synestetycznego odczuwania kojarzy ,,dziecigce ciata”, ,trawy”, , kwiaty”
— zapachy $wieze, lekkie — ze §wiatlem 1 dobrem, w opozycji stawiajac
smrdd, ale takze cigzkie aromaty perfumeryjne — pizmo, ambre — ktore
oddaja mrok, piekto, zlo. Baudelaire ukazuje zapach jako co$
ponadzmystowego. Zapach w  $wiecie rzeczywistym  posiada
ograniczenia, takie jak zdolno$¢ do adaptacji ludzkiego zmystu wechu.
Bedac dlugo otoczony zapachem czlowiek przestaje go czuc¢?. Autor
udowadnia jednak, ze doswiadczenia olfaktoryczne zwigzane sa
Z procesami pamigciowymi czlowieka. Dany zapach przywotuje
odpowiednig klisze 1 jest kojarzony z pewnymi warto$ciami.

Byloby doprawdy rzecza zaskakujaca, gdyby dzwieck nie mogt zasugerowac

koloru, gdyby kolory nie mogty narzuci¢ wyobrazenia melodii, a gdyby dzwiek

i kolor byty niezdolne do wypowiedzenia idei, rzeczy bowiem wyrazaly si¢

zawsze przez wzajemng analogi¢, odkad Bog oglosit $wiat jako zlozong

a nierozdzielng cato$¢.’

3. Obraz filmowy a obraz literacki

Sposoéb w jaki Baudelaire klasyfikuje zapachy réwnowazne ze
swiattem i dobrem, tak samo wykorzystuje Tom Tykwer. Obraz mlodej
mieszczanki obierajacej §liwki zostat sfilmowany z wielkg precyzja 1
wyraznie towarzyszy mu inne — ciepte, jasne — $wiatto. Dziewczyna ma
nietypowa urode — porcelanowg skore, ptomiennie rude wilosy. Jej skora

nie jest brudna, nie posiada najmniejszego zadrapania, przez co odstaje od

2 M. Bugajski, Jak pachnie rezeda? Lingwistyczne studium zapachéw, Wroclaw 2004.
3 Ch. Baudelaire (1965), Ryszard Wagner i, Tannhiuser” w Paryzu, przel.
Halina Ostrowska-Grabska
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reszty mieszczan na paryskim targu. Dopiero kiedy uchodzi z niej zycie i
jednoczes$nie ulatnia si¢ zapach jej feromonow, posta¢ okala chtodne,
biate §wiatlo. Prezentuje si¢ nam ta sama zasada waloryzacji okreslonych
woni. Za pomocg obrazu, charakterystycznego ujecia detali, rezyser
koduje zapach mlodej mieszczanki jako mieszanke feromondw i zottych
sliwek. Zblizenia na skoére dziewczyny, kropelki potu oraz soczyste
wnetrze owocu sprawiaja, ze zmysly widza zostaja pobudzone, a mézg
wydziela serotoning. Ruda, atrakcyjna kobieta, wycierajaca dlonig
spocone czoto jest kodem odnoszacym sie do seksualnosci®, stanowi dla
obserwatora co$ przyjemnego, pociggajacego, a nawet mistycznego. Rudy
kolor wlosow przypisywany byl w starozytnych kulturach demonom,
wiedzmom, ale takze muzom — nawigzuje to do wyzej podjetego przez
Baudelaire’a tematu, ktory taczy zapach ze §wiatem niepojetym przez
zmysly czlowieka®. Ponadto Tykwer nadaje znaczenia specjalnego
rudemu kolorowi wlosow u kobiet. Pomimo, ze w trakcie tworzenia
idealnego zapachu Grenouille zbiera zapachy od wielu pigknych kobiet,
szczegblng role odgrywaja kobiety rudowtose — pierwsza i ostatnia ofiara.
To ich feromony daja poczatek historii mordercy, a takze warunkujg

grande finale®.

4 Rita Hayworth swoja rolg w filmie Gilda z 1946r. zrewolucjonizowala sposob, w jaki
ukazywano erotyki kinowych postaci. Byla $miala, bezczelna i szalona. Stata si¢
obicktem milion6w meskich westchnien, a scena, w ktorej w tancu $ciggala dluga
satynowa rekawiczke przeszta do historii. Prawdziwa kobieta wamp. Chociaz film o
Gildzie byt czarno-biaty, to widzowie i tak wiedzieli, ze Rita jest ruda. Nie moglo by¢
inaczej.” Ewa Mlozniak Wspdlczesne postrzeganie kobiet rudowlosych. Préba analizy
stereotypu.
http://www.mishellanea.mish.uw.edu.pl/wp-content/uploads/2010/03/Mtozniak-
Ruda.pdf (dostep: 10.09.19)

5 Ibidem.

6 Z franc. wielki finat
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Interesujacym jest moment, w ktorym Jean Baptysta wyrusza do
Grasse, zeby nauczy¢ si¢ innych metod wydobycia zapachu innych niz
destylacja. W pewnym punkcie podrézy mtodzieniec u§wiadamia sobie,
ze stracit swoj zapach lub nigdy go nie posiadal. Jest to problem
egzystencjonalny dla bohatera. Znajac kazda won $wiata, traktujac to jako
warunek istnienia, okazuje si¢, ze sam nie posiada takowej. Sugestia
zapachu sprowadza si¢ tutaj niemalze do braku duszy, tak jakby nie
istniat. Patrzac na histori¢ Grenouille ma to zasadno$¢ — niechciany przez
matke, trzymany w sierocincu dla zysku opiekunki, a w sklepie dla zysku
perfumiarza. Tworzac idealne perfumy, ktére maja by¢ jego zapachem,
tworzy jednoczesnie zapach mitosci. Ludzie nie potrafig si¢ mu oprze¢,

ani nikomu, kto go wydziela.

Final Pachnidla jest kumulacjg istoty zapachu w tym dziele
filmowym. Jean Baptysta sprawia, Zze razem ze stworzonym przez niego
zapachem, ludzie przepetniaja si¢ mitoscia, co konczy si¢ masowa orgia.
Wszyscy kochajg siebie 1 swoich bliznich, lecz znéow kazdy pomija
Grenouille’a. Przewrdcony kosz zottych sliwek odtwarza kliszg w gltowie
mezczyzny. Wspomnienie rudej pigkno$ci, jego pierwszej ofiary. W
podswiadomosci Jean Baptysta wizualizuje sobie mitos¢ do dziewczyny,
cho¢ w rzeczywistos$ci jest to mitos¢ do jej zapachu. Ukazanie sity doznan
olfaktorycznych sprawia, ze wech zdaje si¢ by¢ najsilniejszym
I najblizszym emocjom zmystem. Ojciec Lauren, ktory najdtuzej jest w
stanie powstrzymac si¢ od razacej sily uwodzicielskiej, takze w koncu
polega. Okazuje sig, ze przy bliskim kontakcie czuje on zapach swojego
potomka — najprawdopodobniej spowodowanego nutg zapachu corki — i

widzi w skazanym mlodziencu syna.
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4. Podsumowanie

Myslac zatem o sugestii zapachu mozna dojs¢ do wnioskow, ze
jest to niestusznie pomijany w rozwazaniach aspekt i wymaga wigkszej
uwagi — zarowno w kwestiach metodologii badan, jak i1 wartoSci
artystycznej. Zarowno Kwiaty Zta, a takze Pachnidlo plasuja doznania
olfaktoryczne bardzo wysoko oraz opieraja na nich sens materii tworcze;.
Cho¢ film i poezja dzieli przepas¢ w jezyku tworczym, podobny sens i
wrazliwo$¢ wydobyta moze by¢ za pomoca innych $rodkéw. Filmowe
doznania wizualno-audialne postawione naprzeciw stowa, ktore dziata
swoim brzmieniem, strukturg, forma, a do wspotgrania odbiorcy,
niemniej przyczynia si¢ ttumacz tekstu. Produkcja Toma Tykwera miata
miejsce w 2006 roku, co z pewnoscig daje twoércy nowe mozliwosci
techniczne oraz wachlarz inspiracji sztuka i kulturg sprzed XXI wieku.
Oczywiscie nie sposob nie zauwazy¢, ze film jest ekranizacja powiesci z
1985 roku, niemieckiego autora — Patricka Siiskinda. Jego notoryczne
odrzucanie odpowiedzi dla ubiegajacych si¢ o prawa autorskie rezyserow
stato si¢ historyczne. Dopiero Eichinger znalazt sposdb, by przekona¢
autora do udzielenia praw na realizacj¢ adaptacji. Tykwer, ktory do ekipy
produkcyjnej dotgczyt w 2003 na stanowisko rezysera, zgrabnie

odpowiedziat na pytanie dotyczace oddania zapachu 1 wechu w filmie:

,Nie mozna sprawié, by zmyst wechu stat si¢ bezposrednio widoczny. W koncu
ksigzka tez nie pachnie. Dar Siiskinda polega na tym, ze pozwala on do§wiadczy¢
czytelnikom tego, jak wyglada $swiat Grenouille’a — ,,widziany” przez niego
wylacznie za posrednictwem wechu - za pomocg slowa pisanego. My
dokonaliSmy tego samego, lecz przy uzyciu innych narzedzi — dzwigku, muzyki,

dialogdéw, oraz oczywiscie obrazu. Wezmy na przyklad take w wiosenny poranek.
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Jesli odpowiednio ja nakreci¢, a nastgpnie podda¢ dobremu montazowi, mozna

uzyskaé nie tylko nastrojowy obraz, lecz takze iluzje ‘zapachu.”””

7 http://gutekfilm.pl/wp-content/uploads/sites/2/2015/03/PACHNID%C5%810-
pressbook.pdf [dostep: 10.09.2019]
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Jakub Kleczek

Utopia teatralna w Hellerau sto lat pozniej — sztuki

performatywne wedlug Trans-Media-Akademie

Praktykowanie utopii artystycznej realizowanej w obrebie pewnej
spoteczno$ci tworcow posiada stosunkowo dlugg tradycje w kulturze
Zachodu. Do$¢ czesto tego rodzaju dzialalno$¢ kojarzona jest
z praktykami awangardy artystycznej, kontrkultury 1 tworcow
posiadajacych rozumiane poczucie odpowiedzialnosci spoteczne;j.
Waznym obszarem utopii XX wieku byly roznego rodzaju ruchy
wspolnotowe, ktore nie tyle mialy realizowa¢ pewnie zatozone idee, co
wypracowywa¢ je w praktyce — niejako urzeczywistniaé pewng
$wiadomo$é, tworzac, jak sadza niektorzy ,,spolecznosci intencjonalne®”.
I cho¢ w gléwnym nurcie historii spotecznosci praktykujacych utopie
dominuja komuny amerykanskie lat 60., warto zwroci¢ uwage na nieco
wczesniejsze formy praktykowania ,,nowych $wiadomosci”. Podobne
zjawiska okazujg si¢ rownie zlozone 1 dla pewnych obszarow kultury,
rownie wplywowe. Jedng z takich nieczesto opisywanych spotecznosci
intencjonalnych posiadajaca zwiazek z przytoczonymi zjawiskami jest
utopia artystyczna w Hellerau praktykowana na poczatku XX wieku.
Malgorzata Leyko — polska badaczka sztuk performatywnych tego
okresu, nadata wybranej grupie praktyk wykonawczych (zespotom

tancerzy, muzykéw 1 plastykéw poczatku zesztego wieku w krajach

L Por. Szacki J., Spotkania z utopig, Warszawa 2000, s. 220.



niemieckojezycznych) miano utopii teatralnych?. W swojej ksigzce Teatr
w krainie utopii® okreslita w ten sposéb dziatalno$¢ grup-komun: Monte
Verita, Mathildenhéhe, Goetheanum, Bauhaus oraz tytutowg dla tego
tekstu — dziatajaca w Hellerau.

Ta ostatecznie stosunkowo niedtugo praktykowana utopia,
podobnie jak inne, sktania¢ moze do rewizji jej charakteru. Wspoétczesnie,
w dobie rozczarowan wielkimi ideami, utopie w ogole staja sie
W znacznej mierze zjawiskami historycznymi. Ich istotng cecha wydaje
si¢ to, ze nie zostaly jeszcze zrealizowane lub porzucono ich realizacje.
W miejsce kompromitacji jednej pojawia si¢ stosunkowo czesto kolejna,
inna — bedaca zarazem rewizjg wczesniejszej. Z tego punktu widzenia
utopia zawiera w sobie zaroOwno wiar¢ w to, ze zostanie zrealizowana, jak
i niepewnos¢, ze stanie si¢ historig, ktorej bieg — jak wiadomo — utopista
musi zmieni¢. Jak zauwaza Jerzy Szacki: ,historia nie zna konca,
autopista czeka przeciez na jej szczeSliwe zakonczenie.”® Twoércy
| praktycy utopii opieraja si¢ na historii, jednoczesnie ja rekonfigurujac,
po to by (w pewien specyficzny sposob, o ktorym wspomina Szacki) ja
zakonczy¢. Prowadzi to do sytuacji, w ktorej utopie rewidujg siebie
nawzajem. Starsza mozna dzigki temu zrozumie¢ poprzez nowsza i Vvice
versa. Utopie same w sobie sklaniajg tak historykow, jak i samych

utopistow do rdéznie rozumianych rewizji historii. Tytulowa utopia

2 Samo stwierdzenie ,,utopia teatralna” moze by¢ odczytane jako ,,utopia o charakterze
teatralnym” —nieprawdziwym, przesadzonym czy ,,na pokaz”. Chcgc nazwac dzialania
opisywane dalej w tek$cie by¢ moze precyzyjniejszym okre$leniem bytoby np. ,,praktyki
wykonawcze realizujgce utopie”. Ze wzgledow operacyjnych postugiwat sie bede jednak
kategoria utopii teatralnej — rozumiejac ja jako dziatania teatralne bedace
praktykowaniem utopii taczacej sztuke z innymi sferami zycia.

3 Leyko M., Teatr w krainie utopii, Gdansk 2012.

* Ibidem, s. 108.
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teatralna w Hellerau, réwniez sktania do podobnego rozpatrzenia jej
dziejow, z punktu widzenia wspotczesnosci.

Omawiany tu o$rodek wydaje si¢ waznym miejscem w historii
europejskich sztuk wykonawczych. Utopia teatralna w Hellerau miata
istotny wplyw na formowanie technik sztuk performatywnych XX wieku
— szczegoblnie jesli chodzi o rytmike i tworcze wykorzystywanie $wiatta
elektrycznego. Artykul ma na celu rewizje tej utopii pod katem tego, co
w Hellerau dzieje si¢ wspoélczesnie, a Scislej w Trans-Media-Akademie
(TMA) — osrodku prowadzacym eksperymenty artystyczne z pogranicza
sztuk wykonawczych (i nie tylko), nauki oraz technologii.

Postepowos¢, podobnie jak utopijno$¢ dziatan artystycznych
prowadzonych w Hellerau, ulegta pewnym przemianom. Przeobrazenia te
mozna sprobowaé odczytaé jako cze$¢ wspdlnego procesu przemian
estetycznych. Daje¢ si¢ on zrozumie¢ nie tyle poprzez pordéwnanie
(doszukiwanie si¢ podobienstw i roznic migdzy praktykami artystow), co
poprzez wzajemne odnoszenie ,,dawnego do nowego” — widzenie w obu
praktykach wspottworzacych je korelacji. Metoda, ktora pozwala na
zauwazenie takich relacji, jest archeologia mediéw. Nim jednak przejde
do proby tego rodzaju odczytania praktyk artystycznych w Hellerau,
opisz¢ pokrotce dawny i nowy charakter omawianej tu tworczosci.

Omawiana tu utopia teatralna ma swoéj poczatek w dziataniu
Uczelni Muzyki 1 Rytmu powstalej z inicjatywy Emila Jacqua-
Dalcroze’a, dziatajacej od 1910 do 1914 roku. Szkota ta miescila si¢
Hellerau, dzielnicy na przedmiesciach Drezna. Jej projekt byt czgscia
realizacji utopii architektonicznej — miasta-ogrodu (kompleks szkolny
wraz z budynkiem Festspielhaus stanowit cz¢s$¢ tej koncepcji), ktora byta

reakcja na przeludnione aglomeracje czaséw gwaltownej industrializacji.
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Centralnym obiektem tej dzielnicy zostata szkota Dalcroze’a ksztatcaca
w zakresie rytmiki, tanca i muzyki. Ambicja szwajcarskiego pedagoga
byta odnowa sposobu nauczania rytmiki — tak, aby proces ten przebiegat
nie jako seria nienaturalnych, zmudnych ¢wiczen na instrumencie, ale aby
wynikal wprost z ciala wykonawcy — tzn. byl oparty o system ¢wiczen
gimnastyczno-rytmicznych.

Co istotne, rytm 1 rytmika nie posiadaty zdaniem Dalcroze’a
jedynie jakosci muzycznych i wykonawczych, lecz takze ideowe czy
filozoficzne. Rytm jako pewna zasada rzadzaca $wiatem mial sta¢ si¢
wedtug zwolennikéw szkoty w Hellerau sposobem na calo$ciowy rozwoj
cztowieka oraz budowanie wiezi ze Srodowiskiem spotecznym
I naturalnym, ktore zostaly zaburzone przez industrializacje. Hellerau
stanowito  zatem  swoiste laboratorium  rytmu, w  ktorym
eksperymentowano z réznymi rodzajami  wcielania  koncepcji
rytmicznych nie tylko w dziatania gimnastyczne i muzyczne, lecz takze
W spoleczne czy codzienne. Owo miasto-ogréd miato by¢ miejscem,
w ktorym sztuka przenikata si¢ z rzeczywisto$cig, wlasnie za pomoca
rytmu, ktory pozwalal tworzy¢ miasto szczesliwych ludzi. Wydarzeniami
jednoczacymi szkote i1 spoteczno$¢ Hellerau byty prezentacje widowisk,
podczas ktorych wykorzystywano ¢wiczenia opracowane przez
Dalcroze’a.

Pokazy tych spektakli ukazujgce proces formowania si¢ zasad
gimnastyki rytmicznej przyciagaly takze osoby spoza Drezna, a idea
rytmu jako recepty na problemy owczesnego §wiata stawata si¢ bliska
wielu sympatykom os$rodka. Do grona tychze nalezat m.in. polski poeta
Tadeusz Micinski, ktory w jednym z artykutow o Hellerau publikowanym

w ,,Kurierze Warszawskim” pisat:
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Bez moralno$ci masa ludzka kroczy¢ nie moze, jak bez miarowego kroku masa
idgcych wojsk. Mozna by to nazwa¢ rytmem moralnym. Nie jest morat czczym
wynalazkiem — powstal on pod wplywem rytmiki wszech$wiata. (...)
Wstuchawszy si¢ w ten rytm wszech$wiata odnajdziemy latwo prawo i dla nas

samych. (...) Kodeks praw usituje by¢é uchwyceniem i obrong rytmu socjalnego.

Kazde swe najglebsze, choéby najdziksze przezycie — przezywamy w rytmie®.

,ldeologia rytmu” opracowana przez praktykéw utopii teatralnej
Z Hellerau oddziatywatla zatem nie tylko na sztuki sceniczne, lecz takze
na poglady polityczno-spoteczne. Rytm zdaniem Micinskiego ma
zapewni¢ porzadek moralny, prawny i socjalny.

Szkota w Hellerau petita wéwcezas role awangardowego osrodka
opracowujgcego innowacyjne techniki ekspresji scenicznej opartej
z jednej strony na eksperymentach architektoniczno-scenograficzno-
$wietlnych, z drugiej na gimnastyczno-muzycznych. Wielowymiarowa
postepowosc¢ sztuki przejawiata si¢ w Hellerau na tyle silnie, ze widzowie
podczas pierwszych publicznych wykonan widowisk Dalcroze’a
i Adolpha Appii zdawali si¢ dzieli¢ na skrajnych entuzjastow i krytykow.

Jak zauwaza Leyko:

Widzowie znalezli si¢ tutaj w wyjatkowej sytuacji, gdyz bodaj po raz pierwszy
publicznie zaprezentowano na scenie nie przedstawienie gotowe, lecz efekty

¢wiczen warsztatowych, pokaz pracy, ktora nie byla nastawiona na skonczone

dzieto, ale na proces jego powstawaniaa.

5 Micinski T., Znaczenie rytmu, , Kurier Warszawski” 1911, nr 287-288, s. 2-3.
[Cytat za:] Sztaba W., Gramatyka ruchow.
http://witkacologia.eu/uzupelnienia/Sztaba/Micinski_w_Hellerau.html#_ftnref6.
® Leyko M., op. cit., s. 145.
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Cze$¢ publicznosci nieprzyzwyczajona do ogladania wystepoéw jako
elementow  szerszych proceséw  przezywala pewnego rodzaju
rozczarowanie. Dziatalno$¢ tworcow z Hellerau z tego okresu dawata sig
bowiem zrozumie¢ jako praktyka artystyczna realizujaca pewien szerszy
proces, nie skupiajaca si¢ na efekcie w rodzaju ukonczonego spektaklu.

Dzi§ w budynku Festspielnaus w Hellerau dziata Trans-Media-
Akademie — organizacja animujgca wydarzenia kulturalne, w ktorych
biorg udzial zespoty z calego §wiata. Sfera zainteresowan tej instytucji
jest stosunkowo szeroka, jednak jednym z glownych obszarow
eksperymentéw  artystycznych jest zwigzek ekspresji cielesnej
z mediami’. Dziatania z zakresu tanca, muzyki, sztuki mediow, taczg sie
tu w symbiotycznym splocie, tworzac nowe strategie artystyczne. TMA
organizuje takze festiwal poswiecony tego rodzaju tworczosci — Cynetart,
ktéry do tej pory goscit czolowych artystow eksperymentujacych
z mediami w obszarze tanca, muzyki czy sztuki performanceu.

Jednym z gléwnych celéw dzialania instytucji jest ukazywanie jak
nowe technologie komunikacji zmieniajg lub moga zmieni¢ sztuke. Jak
wiadomo, masowe 1 cyfrowe S$rodki komunikowania si¢ dokonaty
przeobrazen twoérczosci na wielu poziomach — relacji nadawczo-
odbiorczych, procesu tworzenia tresci czy wreszcie podej$cia samych
artystow do technik komunikacji. Wraz z wzrostem znaczenia mediow
w kulturze pojawity sie takie zjawiska jak: sztuka interaktywna,

generatywna, czy sieciowa®. W XX wieku powstawaly pierwsze

7 Por. About TMA, www.t-m-a.de/tma/uber-die-tma/?lang-en. [dostep online:
25.06.2016].

8 Por. Kluszczyhski R. W., Sztuka interaktywna. Od dzieta-instrumentu do
interaktywnego spektaklu, Warszawa 2010, s. 18.
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instalacje interaktywne z udzialem mediéw, grafiki i animacji
generowane za pomoca algorytméw programow komputerowych czy
zjawisku sztuki Internetu wymagajace globalnego wspotudziatu
uzytkownikéw Sieci. W kontekscie dziatalnosci TMA szczegolnie istotny
wydaje si¢ wkiad tworcow zwigzanych z tym miejscem w rodzaj
tworczosci medialnej nazywany cyfrowym performanceem (digital
performance). Czym jest ten ostatni dla artystow dziatajacych przy TMA?
By odpowiedzie¢ na te pytanie spojrzmy na sztuke zwigzana z technikami
komunikacji w szerszej perspektywie, omawiajgc podstawowe dla tego
rodzaju tworczosci kategorie — sztukg mediow oraz cyfrowy performance
wlasnie.

Sztuka koncentrujaca w ten czy inny sposOb swoja uwage na
srodkach przekazu moze zosta¢ nazwana ,,sztuka mediow”. Christiane
Paul proponuje, by moéwigc o zwigzkach mediow 1 sztuki dokonac
rozroznienia na sztuke postugujaca sie¢ mediami: jako instrumentem, ktory
daje mozliwo$¢ tworzenia (dziet bardziej tradycyjnych niz sztuka nowym
medidw) oraz jako aparat pozwalajacy tworzy¢ media sztuki. W wyniku
tej drugiej strategii powstaje sztuka medialna, praktykowana takze
w TMA®.

Jednym z gléwnych problemé6w na jakie napotykaja badacze
srodkow komunikacji, tak w sztuce jak 1 w ogodle, jest ich status
historyczny!®. Media cyfrowe stosunkowo czesto nazywane nowymi
mediami, ze wzgledu na ich spoteczng recepcje (zgodnie z ktorej
traktowane sa nicomal jako synonim postepu, ktory mozna jedynie

zaakceptowa¢ lub zanegowaé, ale ktoérego nie mozna zmienic).

° Por. Paul C., Digital art, London 2003, s. 8.
10 Por. Lister M., Dovey J., Grant 1., Kelly K., Rézne ujecia historyczne [w:] Nowe
media. Wprowadzenie, przet. Lorek M., Sadza A., Sawicka K., Krakow 2009, s. 83-105.
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Przedstawiciele $§wiata sztuki, ktéra wchodzi w glgbokie relacje
z mediami nie postuguja si¢ nimi jedynie jako instrumentami. Majg takze
ten komfort, ze nie muszg traktowa¢ mediow cyfrowych jako czego$
immanentnie zwigzanego z technoentuzjastyczng i technopesymistyczng
wizja rozwoju komunikacji, uzytkujac media w sposob aprobatywny
(konsumujgc tresci tworzone przez wiascicieli $§rodkéw przekazu czy
producentéw urzadzen za pomoca ktorych mozna je zglebia¢) lub ich nie
uzywajac (decydujac na nie korzystanie z kolejnych wprowadzanych
srodkoéw przekazu, w ramach procesu dyfuzji innowacji). Sztuka medidw
problematyzuje samo uzytkowanie 1 tworzenie medidéw proponujac
stosunkowo czesto rekonfiguracje oraz ,,przemys$lenie na nowo” takich
srodkow komunikowania jak np. telewizja lub magnetowid — w rezultacie
tego tworczego myslenia o samych $rodkach komunikowania w sztuce
powstaje np. video art lub rzezby telewizyjne. Sztuka medidow w tym
rozumieniu posiada wiele swoich odmian. Od sztuki internetu (net art),
poprzez instalacj¢ interaktywna, po krytyczna sztuke mediow taktycznych
wnikajacg w ukryte zasady dziatania globalnych systeméw medialnych.
Typologii tego rodzaju tworczosci jest wiele, nie miejsce tu jednak na ich
szczegbtowe omawianie. Rozpatrzmy w tym miejscu jedynie istotny dla
TMA obszar tworczo$ci medialnej jakim jest cyfrowy performance.

Ten rodzaj sztuki mediow jest stosunkowo czeSto odczytywany
jako potaczenie ,,nowego ze starym” — sztuk medialnych (media art) lub
cyfrowych (digital art) z posiadajacymi zapewne starsza tradycje
sztukami wykonawczymi (takimi jak: teatr, taniec, koncert, sztuka
performance cyrk, lalkarstwo, pokazy prestidigitatorow itp.). Tak jak
jednak zmienito si¢ postrzeganie kategorii medium w sztuce, tak pewnym

przemianom estetycznym ulegla takze kategoria wykonawstwa, dzi§
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nieodlacznie zwigzana z performance i performatywno$cig, rozumiang
zarbwno jako sprawczo$¢ (w odniesieniu do tradycji rozumienia
performance wedlug Johna Langshawa Austina) jak i jako zwigzek
z dziataniem, wykonawstwem i gestem!. Pod wplywem teorii
performatykow oraz dziatanh wykonawcow XX wieku (tworcow sztuki
performance’u i happeningu) o sztukach wykonawczych zaczeto myslec
jako praktykach nieroztacznych z rzeczywisto$cig spoteczng czy nawet
codziennoscig. Co istotne dla podejmowanej tu problematyki sztuki
wykonawcze dzi$ coraz cze$ciej nazywane performatywnymi zmienily si¢
pod wplywem konceptoéw wyrostych na gruncie sztuki mediéw i vice
versa. Podkresla to migdzy innymi Steve Dixion, jeden z czolowych
teoretykow tego rodzaju tworczosci, definiujac cyfrowy performance
stosunkowo szeroko. Badacz wlacza w zakres semantyczny terminu
wszystkie performance, w ktorych technologie komputerowe graja
kluczowa role, nie stanowig jedynie podrzednej czegsci estetyki, techniki
czy dystrybucji. Tak rozumiany cyfrowy performance obejmuje m.in.:
taniec, teatr, sztuke performance’u wykorzystujace cyfrowe projekcje,
z ktorymi wykonawcy wchodza w interakcje; performance robotow oraz
te wykorzystujace technologi¢ wirtualnej rzeczywisto$ci; a takze prace
teatralne 1 instalacje wykorzystujace technologie teleobecnosci; czy
réznego rodzaju performance w grach sieciowych i aplikacjach
internetowych.*2

TMA przez ostatnie 10 lat rozwijala techniki wykonawcze

wlasciwe cyfrowym performance’om: eksperymentowano z programami

11 Por. Schechner R., Performatywnos¢, W: Performatyka. Wstep, przet. Kubikowski T.,
Wroctaw 2006, s. 145-195.

2 por. Dixon S., Digital performance. A History of New Media in Theater, Dance,
Performance Art, and Installation, Cambridge-London 2007, s. 3.
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stuzacymi do zarzadzania choreografig (Wiliam Forsythe); podejmowano
proby tworzenia performance’60w za pomoca kamer dozorowych
rejestrujgcych cialo tancerza (Jamie del Val); a za pomocg systemow
instalacji interaktywnych, wirtualnej rzeczywistosci czy ,,Swiatow
wirtualnych” (Second Life) starano si¢ stworzy¢ stabilne i wytrzymate
medium sztuk wykonawczych. Na wspomnienie zastluguje tu m.in.
miedzynarodowy projekt TelePlateau, w ramach ktoérego przedstawiciele
kilku grup wykonawcow znajdujacy si¢ fizycznie w rdéznych miejscach
Europy (Czechy, Stowacja, Norwegia, Hiszpania, Niemcy) wchodzili ze
sobg w choreograficzne interakcje za pomoca telematycznych instalacji
dzialajacych ~w  czasie rzeczywistym. Instalacje interaktywne
wykorzystywane podczas projektu byly podlaczone do siebie
| transmitowaly ruch wykonawcy modyfikowany przez program
komputerowy do postaci interaktywnych wizualizacji. Dzigki tak
zaprojektowanemu systemowi mogla zaistnie¢ ponadgeograficzna
wirtualna scena, bedaca sfera miedzynarodowych eksperymentow
wykonawczych®3.

Projekty TMA wyznaczajg kierunki eksperymentowania tworcow
sztuk wykonawczych z mediami. Tworcéw tam dziatajacych interesuje,
zgodnie z dominujagcym paradygmatem awangardy artystyczne;j,
szczegblnie ,to czego jeszcze nie bylo”. Artysci ci stosunkowo czesto
przejawiajg rdéznie rozumiang wiar¢ W postep, wzmocniong przez
utozsamianie wspotczesnej technologii medialnej] z postgpowoscia.
Roéwnie czgsto decyduja si¢ takze na jego krytyke, tak jak np. czyni to

wspomniany Jamie del Val, ktory w serii performanceow Microsexes

13 Por. Nicolai K., Transnational Sites of Encounter and Co-Production [w:] European
Tele-Plateaus, Prague 2010.

110



ukazuje w jaki sposob kamery dozorowe wiklaja wspdtczesnego
cztowieka w biopolityke i kontrole ciata za pomoca technologii?.

O ile zatem wczesne eksperymenty w Hellerau za czasow
Dalcroza byly odpowiedziag na postepujacg industrializacje, o tyle
dziatalnos¢ TMA mozna uzna¢ za probe tworzenia sztuki w odniesieniu
do zjawisk dotyczacych spoteczenstwa sieciowego®, w ktérym media
elektroniczne, technologie komputerowe 1 Sie¢ posiadaja pozycje
dominujacg — determinuja wiele zachowan spotecznych. Artystyczna
reakcja tworcow widowisk, tanca 1 muzyki na industrializacjg
I wynalazek $wiatla elektrycznego rzecz jasna rozni si¢ od tej jaka
wyrazaja wspotczesni tworcy wchodzacy w relacje z nowymi mediami.
Sprébujmy jednak zauwazy¢ pewne wspolne procesy estetyczne, dla obu
okresow w Hellerau, zwlaszcza, ze sami twoércy podkreslaja cigglosé
historyczna eksperymentéw z poczatku XX i XXI wieku®®.

OpisaliSmy juz wstepnie charakter dawnych i nowych form
dzialalnosci w Hellearu z punktu widzenia tego, co zmienito si¢ pod
wplywem nowych medidéw w tej awangardowej utopii artystycznej na
przestrzeni wieku. Okazuje si¢, ze wspoélczesne praktyki artystyczne
majace miejsce w Hellerau rowniez zawieraja w sobie pewna utopijnosc,
awangardowos$¢ 1 postgpowos¢, ale dziatajg jednak na innym polu sztuki
wykonawczej zmienionej przez nowe media — pragng wykorzystywac

srodki przekazu w inny niz dominujacy, tworczy, awangardowy sposob

14 Por., MICROSEXES a metamedia metaformance by REVERSO __ Jaime del Val.
www.reverso.org/microsexes.htm [dostep online: 25.06.2016].

15 Por. Castells M., Spofeczeristwo sieci, przet. Pawlu$ K., Maroda M., Stawinski J.,
Szymanski S., Warszawa 2007.

16 Artyéci dziatajacy w TMA podkre$laja zwigzek z przeszloscig Hellerau np. poprzez
cykl warsztatéw medialnych A.P.P.I.A., ktorych inspiracja byty projekty scenograficzne
reformatora sztuk scenicznych por. Nicolai K., A.P.P.1.A. http://t-m-a.de/tma-archiv/a-p-
p-i-a/?lang=en.
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oraz dziala¢ na rzecz intencjonalnie niedoprecyzowanej idei roznie
rozumianej sztuki przysziosci. By jednak nie poprzesta¢ na prostym
poroéwnaniu ,,tego co si¢ zmienito” warto rozpatrze¢ dawne eksperymenty
artystyczne majgce miejsce w Hellerau z punktu widzenia tego, co dzi$
wiemy o0 mediach, sztukach performatywnych i wreszcie cyfrowym
performance. W zaznaczeniu wspdlnych procesow estetycznych pomoc
moze zapowiedziana we wstepie archeologia mediow.

Ta ostatnia, jako kierunek refleksji nad historig srodkow przekazu
prawdopodobnie najpelniej wylozona zostal w ksigzce Archeologia
mediow. O glebokim czasie technicznie zaposredniczonego stuchania
i widzenia Siegfrieda Zielinskiego. Wedlug niego (an)archeologia
mediow to koncepcja, wedle ktorej badacze srodkow przekazu (i ich
artystycznych uwiktan) powinni: ,,nie szuka¢ w nowym starego, tego co
juz zawsze bylo, ale w starym odkrywa¢ to co nowe.”!’ Wedhig
niemieckiego badacza polega to na odkrywaniu nieopisanych do tej pory
konotacji dawnych form twoérczosci z wiedzag 1 doswiadczeniem
wspotczesnosci. Zielinski za pomocag tej perspektywy historycznej
odnajduje powigzania pomigdzy wspotczesng sztukag nowych mediow,
a eksperymentami tworcOw renesansu i oswiecenia. Jego (an)archeologia
zaklada stanowisko materialistyczne wobec tworczos$ci oraz swobode
pisania jej historii, ktéra nie powinna opiera¢ si¢ na silnie
zideologizowanej chronologii, kolejnych mediow dominujacych. Ta
ostatnia jest bowiem efektem traktowania mediow jako sSynonimu

postepu, co jego zdaniem jest niewlasciwym kierunkiem refleksji'é.

17 Zielinski S., Archeologia mediow. O glebokim czasie technicznie zaposredniczonego
stuchania i widzenia, przet. Krzemieniowa K., Warszawa 2010, s. 6.
18 Ibidem, s. 5.
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Zalozeniem wyjsSciowym niemieckiego badacza jest twierdzenie
0 tym, ze wspodlczesne idee i koncepcje technik komunikacji odsytaja nas
nie do XIX wieku, w ktorym powstaly takie maszyny jak: telefon czy
telegraf, ale znacznie wcze$niej. Swoj kierunek badawczy uzasadnia
»glebokim czasem” w jakim istnieja techniki komunikacji. Koncepcja
»glebokiego czasu mediow” (Zielinski zapozyczyl ja z paleontologii)
zaklada istnienie czasu, ktéremu podlega (i w ktorym istnieje) skorupa
ziemska. Jest on nielinearnym, zlozonym procesem, dynamicznym
ruchem cyrkularnym, w ktorym wcigz nastepuja po sobie erozje,
sedymentacje, zespolenia, wypictrzenia i zndéw erozje. Zielinski za
paleontologami XIX wieku twierdzi, ze mysli o statym, teleologicznym
postepie — ,,od form nizszych do wyzszych”, ,,od tego co proste do tego
co zlozone”, nalezy si¢ wyzby¢. Podobnie jak metafor za pomoca ktorych
opisywano (i wcigz jeszcze si¢ to czyni) taki postep: struktur drzewa,
schodow, drabin, stozkéw®®. Gleboki czas mediow nie jest bezposrednia
analogia wobec glebokiego czasu, ktoremu podlegata skorupa ziemska na
przestrzeni dziejow wszechswiata. Zielinski zapozycza tylko niektore
aspekty tej teorii, nieco ja metaforyzujac. Odnoszac te koncepcje do
historii mediow, moéwi o glebokim czasie medialnego przyciagania
w ramach ktorego: ,historia cywilizacji nie postepuje zgodnie
z logicznym boskim planem.”?® Niemiecki autor odrzuca rdéwniez
tendencj¢ rozwoju od form prymitywnych do bardziej ztozonych.
U podstaw swojej metody zaktada kontestacj¢ zastanych, powszechnie

przyjmowanych historii mediéw. Broni heterogenicznosci sztuk, dzwigku

19 1bidem, s. 7-17.
20 |pidem, s. 8.
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i obrazu, stajac przeciwko narastajacej ,,psychopatia medialis”?* —

postawie bezkrytycznej aprobaty rewolucji technicznej, jaka aprobowano
glownie w latach 90. XX wieku. Piszac historie¢ mediéw an-archeolog,
jaki zwie si¢ Zielinski, poszukuje w historii komunikacji tego, co
niekoniecznie nowoczesne. Badacz sprzeciwia si¢ stawianiu znaku
rownosci pomigdzy mediami a przysztoscia, dajac szans¢ na odkrycie
tego, co z roznych powoddéw zostalo z powszechnie przyjmowanej
linearnej historii mediéw odrzucone, wedtug ktérej media stajg si¢ coraz
bardziej zaawansowane i wzajemnie z siebie wynikajg. Chodzi tu
w szczeg6lnosci o przekonania w rodzaju: ,telefon to lepszy telegraf”,
,,system telekonferencyjny to nowocze$niejszy telefon”?2,

Probe archeologii mediow w kontek$cie utopii teatralnej
podejmuje takze Dixon, opisujac tworczo$¢ jednej z teatralnych utopii
wymienionych przez Leyko — Sceny Bauhausu Oscara Schlemmera —
odnajduje pewne zapowiedzi cyfrowego performance’u w dziatalnosci
niemieckiego tworcy baletu triadycznego?. Charakterystyczne stroje oraz
wpisanie ciata w pewien system quasi-matematyczny Dixon rozpoznaje
jako zapowiedz idei awataréw, robotow i sztucznych inteligencji,
wowecezas jednak ,,bez kabli” w postaci ruchomych figur, animowanych
przez wykonawcoéw 1 efektowne machiny oraz kostiumy teatralne.
Amerykanski badacz wskazuje na charakterystyczng dla cyfrowego
performance’u wolno$¢ od ludzkiej interwencji, w ktorej na scenie
Bauhausu graja ,,same” formy, ksztalty i barwy. Cechg charakterystyczna

dla pdzniejszych eksperymentdw wykorzystujacych parametryzacje

21 1bidem, s. 13.

22 |bidem, s. 49.

23 Por. Leyko M., Oskar Schlemmer i scena Bauhausu [w:] Schlemmer O.,
Eksperymentalna scena Bauhausu, Gdansk 2010.
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I algorytmizacj¢ tancerza w twoérczosci choreograféw 1 tancerz
wykorzystujacych nowe media (takich jak William Forsythe, Troika
Ranch, Klaus Oberamier) jest radykalna topografizacja ciala
W cyberprzestrzeni.

Przyjmujac perspektywe archeologii mediow wzgledem utopii
teatralnych eksperymenty takie jak stynng inscenizacj¢ Orfeusz
i Eurydyka (Christopha Willibalda Glucka, w 1912 i 1913 roku, wedtug
koncepcji Dalcroze’a oraz Appii) mozna odczyta¢ jako swego rodzaju
cyfrowy performance. Dziatalno§¢ w Hellerau 1910-1914 jawi si¢
wowczas jako zapowiedz traktowania ciata wykonawcy jako medium
wewnatrz ~ multimedialnego  $rodowiska  wystepu.  Przekonanie
szwajcarskiego reformatora rytmiki o tym, Ze systemy rytmiczne
»wynikaja” z ludzkiego ciala stawia akcent na tak podstawowy srodek
przekazu wykonawcy — ciato, ktorego ,,organiczno$¢” i naturalno$¢ starat
si¢ odda¢ za pomoca systemu ¢wiczen gimnastycznych. Te praktyke
odczyta¢ mozna jako przekonanie bliskie tworcom sztuki nowych
mediow mowigce o tym, ze wykorzystywane medium determinuje
przekaz.

W réwnie wspolczesny sposob z perspektywy tego, co dzi$ dzieje
si¢ w Hellerau mozna oczyta¢ eksperymenty Appii. Stynny inscenizator
Wagnera twierdzil m. in. ze: ,,jako posrednik pomiedzy aktorem z jedne;,
a przestrzenig sceniczng z drugiej strony, $wiatlo stanowi najwazniejszy
element jednolitoéci w inscenizacji.”?* Appia przywiazywal wiele wagi
do S$wiatlta elektrycznego, ktére okazywalo si¢  tacznikiem

»multimedialnego” $rodowiska spektaklu. Dzi§ w eksperymentach,

24 Appia A., Dzielo sztuki Zywej i inne prace, przet. Hera J., Kossobudzki L., Szymanska
H., Warszawa 1974, s. 47.
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w ktérych to wykonawca kontroluje $wiatto za pomocg systemu
projektoréow 1 skaneré6w ruchu, mozna lepiej zrozumie¢ rolg $§wiatla
elektrycznego jako $rodka tgczacego poszczegdlne elementy widowiska.
Z dorobku Appii korzystali twoércy wspotczesnego cyfrowego
performance’u spektaklu Meeting Places® nawiazujacy od projektow
scenograficznych i1 $§wietlnych artysty poczatku zeszlego wieku. Tworcy
spektaklu nie skupiali jednak na wykorzystywaniu $§wiatta elektrycznego,
ale na tym jak nowe media, interaktywne projekcje i mapping
przestrzenny lacza juz nie tylko scenografi¢ z dziataniami wykonawcy,
lecz takze z glgbig wyswietlanej przestrzeni projekcji, ktora w instalacji
interaktywnej posiada innego rodzaju przestrzen generowang przez
komputer. Trojwymiarowe interaktywne modele byly bowiem na biezaco
transmitowane z ,wirtualnego $wita” aplikacji Second Life. Trudno
powiedzie¢ by s$wiatto elektryczne posiadalo podobng glebi¢ — by
generowalo przestrzen interakcji uzytkownikow. Z drugiej jednak strony

jak zauwaza Marshall McLuhan:

Swiatlo elektryczne jest czysta informacja. Jest to $rodek przekazu bez przekazu,

dopdki nie zostanie wykorzystany do przestania jakiego§ werbalnego

komunikatu2®.

Appia tworczo wykorzystujac woéwczas nowg technike sceniczng $wiatta
scenicznego, wydaje si¢ by¢ s$wiadom tego, w jakim stopniu to

elektrycznos$¢ stanowi podstawe komunikowania sie. Z tej perspektywy

25 http://t-m-a.de/cynetart/archive/cynetart07/programmubersicht/meeting-
places/?lang=en [dostep online: 25.06.2016].

% McLuhan M., Zrozumie¢ media. Przedtuzenia czlowieka, przet. Szczucka N.,
Warszawa 2004, s. 39.
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mozna uznaé mapping przestrzenny w roéznego rodzaju cyfrowych
performance’ach za remediacj¢ scenicznego $wiatta elektrycznego.
ArtyS$ci inspirujacy si¢ utopig teatralng w Hellerau nie odrzucili
W catosci jej utopistycznych postulatow. Omawiane tu prace na pewnym
poziomie ogdlnosci zdajg si¢ by¢ czgscig pewnego wspolnego procesu
w historii sztuk wykonawczych. Postulaty, wyraz i postawy artystow
dzialajacych ,,wczoraj i dzi§” w Hellerau taczy wspolna logika tworzenia
sztuki nierozlacznej z rzeczywisto$cig spoleczna, praca i codziennos$cig.
Wskazowka interpretacyjng moze okaza¢ si¢ takze znak taijitu
umieszczony centralnie w gornej czesci budynku Festspielhaus. W istocie
bowiem tworcy z Hellerau z obu omawianych osrodkow proponujag

pewna holistyczng postawg wzgledem sztuki i zycia. Zdaniem Szackiego:

Historyczne znaczenie utopii zalezy od tego, w jakiej mierze jest ona w stanie
narzuci¢ $wiadomosci spolecznej przekonanie o problematyczno$ci istniejacego

porzadku oraz koniecznosci dokonania wyboru pomiedzy nim a jakim$

porzadkiem alternatywnymZY.

Wydaje sie, ze dzialalno$¢ ,laboratorium rytmu” w Hellerau
problematyzowata  uwiktanie  czlowieka  doby  industrializacji
| przeludnienia miast. Dzi§ tworcy z TMA problematyzuja uwiklanie
wspoéltczesnego cztowieka w media elektroniczne i sieciowe. Udowadnia
to wage omoOwionej tu utopii teatralnej w tworzeniu podstaw pod
wspoélczesne eksperymenty w sztukach performatywnych projektujacych

tworcze relacje z technologia.

27 Szacki J., op. cit., s. 235.
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Klaudia Rybarczyk

,»Kazdy ma takiego demona, na jakiego zastuzyl”. Kreacje

alkoholika w polskich filmach

Zaréwno w literaturze, jak i w filmie probuje si¢ przedstawic
alkoholika w sposéb efektowny, nierzadko przy tym przerysowany.
Pejoratywne skutki, zwtaszcza te o charakterze fizjologicznym, czgsto
ukazuje si¢ turpistycznie!. Wiestaw Przybyla zauwaza, iz w literaturze
kreuje si¢ alkoholikow wieloptaszczyznowo. Nie uwzglednia si¢ zatem
wylacznie sfery etycznej czy socjologicznej, ale rowniez aspekt
psychologiczny i medyczny. Podobny mechanizm mozna dostrzec tez

w polskiej kinematografii?.

Posta¢ alkoholika pojawia si¢ migedzy innymi w filmie Wszyscy
jestesmy Chrystusami Marka Koterskiego. Dzieto z 2006 roku nalezy do
cyklu utworéw o Adamie Miauczynskim. Poszczegolne scenariusze mniej
lub bardziej nawiazuja do zycia rezysera. Wszyscy jestesmy Chrystusami
to opowies¢ o dawnym natogu tworcy.

Aby jak najdoktadniej przedstawi¢ problem, zastosowano trzy
plaszczyzny czasowe. Za watek gtowny mozna uznaé szczera rozmowe

ojca (Adama Miauczynskiego, w tej roli Marek Kondrat) z synem

! Przybyla W., Alkoholizm w literaturze — uwagi paramedyczne, ,,Psychoterapia
i Uzaleznienia” 2017, s. 4; [cytat za:] Chrzgszcz M., O dwdch namietnosciach

Rosjanina. Semantyczna funkcja napojow w prozie rosyjskiej XIX wieku, Krakéw 2012.
2 lbidem.



(Sylwestrem, w tej roli Michat Koterski). Obaj mg¢zczyzni sg
po powaznych przej$ciach, z dystansem wspominaja dawne wydarzenia.
To wilasnie narracja w formie intymnego dialogu pozwala na
wprowadzenie licznych retrospekcji, dzieki czemu widz lepiej poznaje
bohateréw. Jak si¢ okazuje, ojciec Adama Miauczynskiego réwniez byt
alkoholikiem. Co istotne gltéwna posta¢c w wieku przedszkolnym
zastrzegata si¢, ze nigdy nie podzieli losu ojca. Jako dziecko Adam
Miatczynski byt bowiem $wiadkiem awantur i czesto si¢ bat. Wiedzac
jednak, ze pijany rodzic nie dowie si¢ o jego wybrykach, nieraz
zachowywat sie niesfornie. Swiadomo$é chtopca byta na tyle duza, Ze ten
modlit si¢, by tata po raz kolejny wrocit pod wptywem alkoholu. Podobne
sytuacje miaty miejsce, gdy Adas zrobit co$ naprawde zlego. Warto takze
zauwazy¢, ze ojciec matego Miauczynskiego podczas imprez rodzinnych
czgstowal go alkoholem. Wtenczas sprobowanie likieru przez dziecko
utozsamiano z elementem rozrywkowym. W filmie nic nie potwierdzito
jednak, jakoby wyzej opisane wydarzenia miaty jednoznaczny wptyw na
chorobe dorostego juz Adama.

Trzydziestotrzyletni Miauczynski (w tej roli Andrzej Chyra) byt
wyktadowcg Kkulturoznawstwa. Pozostawal w nieudanym matzenstwie
I czesto wracat do mitosci sprzed lat, ktora nie miata szansy si¢ spetnic.
To wlasnie osobiste niepowodzenie zostaje uznane za przyczyne
alkoholizmu.

Gtoéwny bohater uchodzil za dobrego pracownika akademickiego.
Natog negatywnie jednak wplywal na efektywnos$¢ podejmowanych przez
niego dziatah. Zewngtrzna degrengolada w koncu zostala dostrzezona

przez zawodowych zwierzchnikow. Watek kariery Miauczynskiego nie
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zostat w filmie rozbudowany na tyle, by jednoznacznie mowic
0 pejoratywnych konsekwencjach alkoholizmu w tej kwestii.

Poczatkowo  Miauczynski  sceptycznie  podchodzil  do
rodzicielstwa. Jednak gdy Sylwester przyszedt na $wiat, gldowny bohater
pokochat swojego syna. Niestety byla to trudna milos¢. Adam
zaniedbywat dziecko i podobnie jak jego ojciec czesto wracal do domu
pijany. Podczas rozmowy z synem nierzadko wspomina dobre momenty.
Mimo to, Sylwester jasno podkresla, ze zawsze bat si¢ ojca 1 niedoktadnie
pamiecta sytuacje, ktore moglyby wptyna¢ pozytywnie na ich relacje.
Warto tez zaznaczy¢, ze Adam Miauczynski na siedem lat dorostego
zycia zerwal z nalogiem, ale niestety wrocit do swoich dawnych
przyzwyczajen.

Mimo wczes$niej wspomnianego nieustannego strachu, Sylwester
starat si¢ pomoc ojcu. Robit wszystko, by ten na zawsze zrezygnowat
z alkoholu. Niestety podczas podejmowania licznych prob wsparcia
Adama, Sylwester byt w stanie ukoi¢ niepokdj dopiero po zazyciu
narkotykdéw. Mozna tu dostrzec zatem negatywny skutek alkoholizmu nie
tylko dla chorego, ale rowniez dla jego najblizszych (przy czym nie sg to
nastepstwa wylacznie na plaszczyznie psychologicznej).
Pigcédziesigciopigcioletni juz Miauczynski 1 jego syn wspierajg si¢
wzajemnie. Matka Sylwestra wielokrotnie sugerowata, ze ojciec nie
zasluguje na pomoc, sama nigdy nie wykazata zaangazowania. Obaj
mezezyzni osiggaja sukces, pokonujac natég. W scenie poprzedzajacej
napisy koncowe, widzowie poznaja dokladng date osobistego
zwycigstwa: 1 wrzesnia 1999 roku. Niestety Sylwester Miauczynski

wrocit na jaki$§ czas do uzywek, ale za namowg ojca wznowit terapie.
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Oproécz Adama w filmie pojawia si¢ takze pigciu innych
alkoholikow, ale s3 to postaci epizodyczne. Z trzema z nich glowny
bohater regularnie spotykal si¢ w gospodzie. Wiadomo o nich jedynie
tyle, ze prawdopodobnie nie udalo im si¢ poradzi¢ z natogiem (pija
z trzydziestotrzy- i1 pigédziesieciopigcioletnim Miauczynskim). Dwaj
pozostali me¢zczyzni towarzyszyli wyktadowcy kulturoznawstwa, gdy
szczgsliwe zakonczenie walki z nalogiem byto dla niego najmniej
prawdopodobne.

Bez watpienia gtéwnym watkiem dzieta jest choroba alkoholowa,
jednakze nie mozna poming¢ licznych nawigzan do religii. Sam tytut
sugeruje analogie — Wszyscy jestesmy Chrystusami — w domysle, kazdy
»hiesie swoj krzyz”, musi poradzi¢ sobie z problemem. Co istotne,
narzucone przez Boga brzemi¢ rzutuje nie tylko na gldwnego
zainteresowanego, ale takze na jego najblizszych, co zostalo w filmie
udowodnione. W przedstawionej historii, jedna ptaszczyzna czasowa
ukazuje Adama Miauczynskiego jako trzydziestotrzyletniego mezczyzne.
Sa to tak zwane lata chrystusowe. W krytycznych dla bohatera
momentach jego matka zostaje przedstawiona jako Maryja. Ponadto, gdy
ktoras z postaci krzywdzi w jakikolwiek inng osobe, ofiara wiszac na
krzyzu jest godzona ostrzem. Poza tym, Sylwester Miauczynski w kazdej
scenie nosi koron¢ cierniowg. Warto zaznaczy¢, ze symbol ten
ignorowany jest przez pozostatych bohaterow. Pijany Adam $piewa
ponadto piesn o ukrzyzowaniu Chrystusa.

Najciekawszym watkiem religijnym jest jednak posta¢ Aniota
Straza (sic!). Wida¢ wyrazne nawigzanie do Aniota Str6za. Zamiana
samogloski przypisuje postaci niekoniecznie kojarzong z mistycyzmem

funkcje strazy. Przedstawiciel sit nadprzyrodzonych (w tej roli Tomasz
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Sapryk), ubrany w fosforyzujacy uniform, wielokrotnie ratuje zycie
gléwnemu bohaterowi. Czasem jego obowiazki przejmuje przypadkowy
przechodzien, znajomy lub wspomniany wczesniej syn Miauczynskiego.
W opozycji do Aniota Straza stoi Diabet (w tej roli Marcin Dorocinski).
To wiasnie on sugeruje Adamowi, ze mezczyzna uwolnit si¢ od natogu,
dlatego moze bez obaw ponownie siegna¢ po alkohol. Co ciekawe, Diabet
ukazuje si¢ W ubraniu aniota. Miauczynski nie dostrzega wystajacego
ogona, a prawdziwe oblicze zjawy mogg dostrzec jedynie widzowie.

W filmie Koterskiego gtownym bohaterem jest wyksztalcony,
inteligentny mezczyzna, ktory poczatkowo nie dostrzega swojego
problemu. Relacja z synem staje si¢ dla niego podstawg walki
z alkoholizmem. Ukazano przyczyny i skutki alkoholizmu zaréwno dla
chorego jak i jego otoczenia oraz przede wszystkim sam proces
wychodzenia z natlogu. Pozytywny wydzwigk w postaci szczgsliwego
zakonczenia daje widzom sporo nadziei, a $wiadomos¢, ze jest to watek
biograficzny  rezysera wzmaga  atrakcyjno$¢  dzieta.  Ponadto
skontaminowanie groteskowej formy i powaznej tresci moze jeszcze

bardziej sktoni¢ widza do przemyslen.

Motyw alkoholizmu pojawia si¢ takze w filmie Wszystko bedzie
dobrze, Tomasza Wiszniewskiego. Dzieto z 2007 roku traktuje jednak
przede wszystkim o losach dojrzatego nastolatka.

Widz jest $wiadkiem biezacych wydarzen, a o sytuacjach
z przesztosci postaci wspominaja jedynie podczas rozméw. Glownymi
bohaterami sg nastoletni Pawel (w tej roli Adam Werstak) i Andrzej
(w tej roli Robert Wieckiewicz). Pawet mieszka z powaznie chorg matka

I niepetnosprawnym intelektualnie bratem. Jego ojciec ,,zapil si¢ na
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$mieré”, dlatego to chlopiec zmuszony jest przeja¢ wigkszos¢
obowigzkow. Niestety z czasem stan jego mamy znacznie si¢ pogarsza.
Zdesperowany nastolatek zawiera pakt z Matkg Boska — decyduje si¢ na
bieg do Czestochowy w zamian za uratowanie rodzicielki.

Andrzej to czterdziestoletni nauczyciel wychowania fizycznego.
Zadna z ekspozycji nie ujawnia jego nazwiska. Wuefista naduzywa
alkoholu, czgsto jest agresywny. Dzieci maja do niego ambiwalentny
stosunek — boja si¢ go, ale jednoczesnie ch¢tnie z nim rozmawiajg.
Zastosowanie w filmie jednej ptaszczyzny czasowej oraz brak nawigzan
do przesztosci megzczyzny w dialogach, uniemozliwia dokladniejsza
analize postaci. Widzowie nie poznaja przyczyn jego natogu.
Czterdziestolatek zostaje przedstawiony jako towarzysz/opiekun Pawetka.
Twoércy filmu bardziej skupiaja si¢ na relacji bohateréw, niz na
wyeksponowaniu indywidualnych faktow z ich zycia.

Podobnie jak u Koterskiego, chorego do walki z natogiem
motywuje kto§ bliski. Bohaterowie okazuja sobie wzajemna troske
poprzez krzyk czy pretensje, ale obaj wiedza, ze w Kkryzysowych
sytuacjach moga liczy¢ na wsparcie drugiego. Oczywiscie wspolna
wyprawa bohaterow do Czgstochowy nie byla planowana. Pawelek
postanowit bowiem pobiec sam, jednak gdy dyrekcja szkoty dowiedziata
si¢ o planowanym przedsiewzieciu chiopca, postanowita zapewni¢ mu
opiekuna. Fakt, ze powierzyli tak odpowiedzialne zadanie agresywnemu
wueficie moze wydawaé si¢ zastanawiajacy, ale watek ten zdaje sie
pomini¢ty. Nadto z czasem okazuje si¢ ze Andrzej podczas podrozy
kieruje si¢ motywami wewnetrznymi. Mimo to, nauczyciel czesto
zachowuje si¢ niedojrzale. Nalezy podkresli¢, ze wuefista nie biegnie ze

swoim uczniem. Towarzyszy mu, jadgc autem, pozostajac przy tym pod
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wptywem alkoholu. Predko$¢ dostosowana do dynamicznych krokow
chlopca nie powoduje, ze tempo samochodu jest szybkie, ale nawet to nie
usprawiedliwia prowadzenia pojazdu po spozyciu alkoholu. Nalezy
jednak zauwazy¢, ze gdy Pawel miewat momenty zwatpienia lub z uwagi
na zmg¢czenie chcial zrezygnowaé z wyprawy, to wlasnie wuefista

motywowat go do dalszej walki.

Jak wspomniano wczesniej, ojciec Pawelka byt alkoholikiem,
dlatego chtopiec czgsto pordwnywal nauczyciela do niezyjacego taty.
Doskonata znajomo$¢ nastepstw upojenia alkoholowego pozwolita
prognozowaé¢ zachowania Andrzeja, przez co pomoc nauczycielowi
wydawata si¢ bardziej efektywna. Nastolatek nie wykazywat strachu i nie
litowat si¢ nad czterdziestolatkiem. W do$¢ oczywisty sposéb ujawniat
takze swoje zazenowanie, ktore mimo wszystko nie pozwolilo mu na
egoistyczne zachowanie wobec kompana.

Sam tytut filmu wydaje si¢ do$¢ przewrotny. Mozna go
potraktowac¢ jak klasyczng formutke pocieszajaca lub zapowiedz dobrego
zakonczenia. O ile u Koterskiego nadzieja na wyjscie z natogu jest
ukazana do$¢ klarownie, 0 tyle ostatnie sceny Wszystko bedzie dobrze
sugeruja, ze Andrzej nie zamierza walczy¢ z natogiem (siedzi na tawce
I planuje wizytg w pobliskim sklepie monopolowym). By¢é moze
rezygnacja wuefisty wigze si¢ z niepowodzeniem chtopca. Co prawda
Pawetek dobiega do Czestochowy i zdobywa dzigki temu popularnosé,
ale nie ma okazji podzieli¢ si¢ radoscia z mamag, dla ktorej podjat
opisywane wyzwanie. Stwierdzenie to mozna jednak traktowa¢ wylacznie

jako hipotezg.
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Jak sygnalizowano weczesniej, specyfika narracji i fabuly nie
pozwala na dokladng analiz¢ postaci alkoholika. Osoba zmagajaca si¢
Z natogiem jest jednym z gléwnych bohaterow, ale sam problem
mezczyzny nie stanowi motywu przewodniego filmu. Widz poznaje
przede wszystkim somatyczne skutki upojenia alkoholowego (nudnosci,
bole glowy). Mozna dostrzec tez, ze przyczyna agresji chorego jest nie
tylko nadmiar etanolu, ale takze jego odczuwalny niedobdr. Sam Andrzej
pozostaje bierny i1 nie podejmuje bezposrednio walki z natogiem.
Wszelkie proby stara si¢ inicjowaé Pawelek. Nalezy podkresli¢, ze postac
Andrzeja  wykreowano  wielowarstwowo. Alkoholik, mimo
niecodpowiedzialnych  dziatah 1 trudnego charakteru, zostaje
przedstawiony rowniez jako osoba empatyczna, z ktorag mozna zbudowac

stata, silng relacjg.

W polskiej kinematografii zdarza si¢, ze alkoholik jest bohaterem
zbiorowym. Przyktadem tego rozwigzania fabularnego jest film
Katarzyny Adamik, Boisko bezdomnych (2008). Tworcy wspomnianego
dzieta zdecydowali si¢ przedstawi¢ histori¢ za pomocg dwoch plaszczyzn
czasowych, dzigki czemu widz moze ustali¢ wigkszo$¢ przyczyn
omawianej choroby.

Glownym bohaterem filmu jest Jacek Mréz (Marcin Dorocinski),
ktory jako siedemnastolatek doznal powaznej kontuzji. Z tego powodu
zmuszony byl zrezygnowaé ze swojej kariery sportowej, z ktorg wigzat
nadzieje na przyszto§é. Zostal niespelnionym wuefista w szkole
podstawowej. Buzujagca w nim frustracja czg¢sto pejoratywnie wptywata
na efektywnos¢ jego pracy. Trzydziestoletni juz Mroz nierzadko siggatl po

alkohol. Poczatkowo staral si¢ ukoi¢ nim odczuwane rozgoryczenie,
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jednak wkrotce przerodzilo sie¢ to w naldég. Widz ma okazje poznac
rodzing bohatera. Upojenia alkoholowe Jacka byly tolerowane przez
zong, do czasu gdy ten narazit corke na $mier¢, prowadzac samochod po
Kilku drinkach. Mezczyzna zostal wyrzucony z domu i szybko trafil na
warszawski dworzec. Tam spotkal grupe bezdomnych. Mezczyzni
imitowali mecze pitki noznej, zastepujac pitke réznymi przedmiotami.
W przerwach miedzy prowizorycznymi treningami czgsto si¢ upijali.

Nowo poznani ludzie, dowiedziawszy si¢ o sportowej przesztosci
Mroza, namawiali go do wspolnych treningéw. Dodatkowa motywacja do
dzialania okazal si¢ konkurs, w ktorym mogly wystartowaé amatorskie
zespoly. Mimo wcze$niejszych oporéw, Jacek podjal wyzwanie. Jednakze
zanim byly sportowiec przystapil do wspdlnych treningdéw, ustalit dla
uczestnikow rygorystyczne zasady. Od tej pory zaangazowani bezdomni
nie mogli pi¢ alkoholu (obnizato to efektywnos¢ ¢Ewiczen). Mroz nie
tolerowal réwniez mato wiarygodnych usprawiedliwien, ktore moglyby
zwolni¢ kogokolwiek z obowigzkowego treningu.

Wspolne dzialanie generuje okazje do przedstawienia innych
bohaterow. Widz poznaje m.in.: Indora, Gornika, Ministra, w tej roli
Marek Kalita (wyeksponowane jest wylacznie samo oddziatywanie
natogu, bez ukazania przyczyn i nastepstw), Staszka, Ksiedza, w tej roli
Jacek Poniedzialek (bezdomno$¢ to prawdopodobnie nastepStwo
alkoholizmu) 1 Mitra. Postaci prezentujg si¢ nastepujaco:

e Indor (Eryk Lubos) — alkoholizm to prawdopodobnie przyczyna
bezdomnosci; podczas jednej ze scen wspomina o swojej
ptywackiej przesztosci, ale prawdopodobnie jego historia byla

nieprawdziwa (chcial zaimponowa¢ dziewczynie); wiadomo, ze
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przez jaki$ czas przebywal w wigzieniu, lecz zadna z ekspozycji

nie wyjasnia szerzej tego problemu;

e Gornik (Bartlomiej Topa) — pochodzi z Bytomia, pracowat na
kopalni; niestety nieszczesliwy wypadek podczas pracy wykluczyt
go psychicznie z wykonywania zawodu — jest to prawdopodobnie
gltoéwna przyczyna alkoholizmu; rozwdj choroby mozna uzna¢ za
powdd bezdomnosci; podczas jednej z ostatnich scen odwiedza
zone (ta nawet proponuje mu alkohol), jednak nie wiadomo, czy
wroci na state to wezesniejszego miejsca zamieszkania;

e Staszek (Krzysztof Kiersznowski) — z natogiem walczy dla syna;
rezygnuje z zycia na dworcu, planujac przysztos¢ z dzieckiem;
podobnie jak w poprzednich filmach, osoby trzecie motywuja
chorego do podje¢cia leczenia;

e Mitro (Dmitriy Persin) - obcokrajowiec, bezdomny alkoholik;
jego natdég nie jest eksponowany tak jak w poprzednich
przypadkach — tworcy filmu skupiajg si¢ bardziej na watku
emigracji.

Najwiecej wiadomo o Jacku Mrozie. W ramach jego postaci
przedstawione zostaly przyczyny 1 skutki (somatyczne, spoleczne
I psychologiczne) alkoholizmu. Zdradzono takze, jak najprawdopodobnig;j
skonczy si¢ jego walka z nalogiem. Nalezy tu zwréci¢ uwage na
zastosowang klamr¢ kompozycyjna. W pierwszej scenie Jacek, udzielajac
telewizyjnego wywiadu, pozdrawia swojg narzeczong. W ostatniej
natomiast, w podobnych okoliczno$ciach wspomina o Zonie i coérce. Co
istotne, mimo pierwotnego znieche¢cenia do naprawienia relacji
z ukochanym, a nawet proby stworzenia nowego zwigzku, wielka mitos§¢

Jacka za posrednictwem mediow postanawia go odnalezé. W sprawe
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zaangazowana jest rowniez corka Mroza. Charakter pozostatych postaci
widz ma okazj¢ pozna¢ do$¢ powierzchownie.

Warto tez wspomnie¢ o wprowadzonej do obrazu postaci kobiety,
ktorej przypisuje si¢ cechy mistyczne. Podczas jednego z treningdw,
Jacek poznaje cudzoziemke — Sewke (Joanna Grudzinska). Pozornie
aseksualna relacja szybko przeradza si¢ w romans. Byly sportowiec
wyznaje kobiecie, ze jest jego ANIOLEM STROZEM. Sewka
rzeczywiscie czesto ratuje go z opresji, opiekuje sie¢ nim. Nastepuje zatem
skontaminowanie zabiegdéw, ktore mozna dostrzec takze w dziele
Koterskiego. Kobieta jest bowiem postacia poboczng, a nad chorym
czuwa Sita WyzZsza.

Twoércy filmu wukazali alkoholizm przede wszystkim jako
przyczyne bezdomnos$ci. Bohaterowie to stracency z wtasnego wyboru,
jednostki wyklete. Wspolny problem, ten sam cel, nie tylko zbliza
postaci, ale rowniez staje si¢ dla nich gléwna motywacja do walki
z natogiem. Wzajemne wsparcie, zrozumienie 1 jednolite zasady
powoduja, ze nikt nie czuje si¢ wyalienowany. Przynalezno$¢ do grupy
spolecznej, a takze skonkretyzowany cel dodajag bohaterom sity.
Oczywiscie rezim narzucony przez Mroza nie od razu zostaje
jednoglosnie zaakceptowany, jednak bezdomni, widzac
niesatysfakcjonujace skutki dziatania wedle wtasnych przekonan,
stopniowo rezygnuja z alkoholu. W filmie widz obserwuje przede
wszystkim sam proces wychodzenia z nalogu, co$§ w rodzaju terapii
grupowej, nigdy jednak w ten sposob nieokreslonej. Bohaterowie osiagaja
sukces — wygrywaja najwazniejszy mecz. By¢é moze powodzenie na
sportowym gruncie jest jednoznaczne z pokonaniem choroby

alkoholowej, jednak widz moze si¢ tego jedynie domyslac.
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Niekiedy podstawa scenariusza filmowego jest powies¢. Zdarza
si¢, ze specyficzna forma lektury wspotgra z niecodziennym stylem
rezysera. Wspominajgc zatem o motywie alkoholizmu w polskich
filmach, nie mozna pomingé¢ dzieta Wojciecha Smarzowskiego — Pod
mocnym aniotem. Utwor z 2014 roku to ekranizacja powiesci pod tym
samym tytulem autorstwa Jerzego Pilcha. Ksigzka zostata wydana po raz
pierwszy czternascie lat przed premierg filmu.

Glownym bohaterem jest Jerzy (Robert Wigckiewicz), pisarz,
alkoholik, ktory wielokrotnie trafia na oddziat delirykéw. Wyksztatcony
mezczyzna w $rednim  wieku, pozostajacy W niesformalizowanym
zwiazku ze sporo mlodszg od siebie kobietg (Julia Kijowska) na poczatku
walki z nalogiem wypiera chorobe. Tworcy nie zaprezentowali przyczyn
jego choroby. Wiadomo jedynie, ze w czasie dziecinstwa gldéwnego
bohatera, alkohol byl w jego domu rodzinnym czg¢stym gosciem. Ukazane
sa za to krotko- 1 dlugofalowe skutki upojenia alkoholowego oraz sam
przebieg choroby. Oprocz oczywistych konsekwencji  nalogu
0 charakterze somatycznym, widz obserwuje takze jego wptyw na rozwoj
relacji Jerzego z partnerka, ktora finalnie decyduje si¢ na rozstanie. Co
istotne, pisarza z opresji czesto ratuje Miara Twojego Upadku (Adam
Woronowicz), ktora prawdopodobnie jest odpowiednikiem znanej z filmu
Koterskiego postaci Aniota Straza. Po raz kolejny pojawia si¢ wiec watek
sit nadprzyrodzonych, ktore czuwajg nad chorym.

Sam tytut rowniez mozna uznaé za analogi¢. MOCNY ANIOL to:
alkohol (towarzyszy bohaterom zawsze, nierzadko traktuje si¢ go jak
najsilniejsze wsparcie); wystannik Boga (wspomniana wcze$niej Miara
Wiasnego Upadku) oraz wreszcie nazwa sklepu monopolowego, do

ktorego zaraz po kazdym powrocie z oddziatu trafia gtowny bohater.
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Akcja filmu najczgdciej rozgrywala si¢ w szpitalu. Jak tatwo sie
domysli¢, Jerzy nie byl jedyng obecng w tym miejscu osoba, ktora
potrzebowata pomocy. Z tego wzgledu najpierw Pilch, a pdzniej
Smarzowski kreuja kilka postaci stanowigcych gléwny przedmiot
niniejszego artykutu. Oprocz Jerzego na oddziale pojawiajg si¢ migdzy
innymi:

e Kolumb (Jacek Braciak) — ksiagdz, mimo padaczki alkoholowe;j
dlugo wypiera chorobe, z czasem przyznaje, ze ,,wypil o jeden
kieliszek za duzo”;

e Kro6l Cukru (Marian Dziedziel) — miat rodzing, czesto upijat si¢
przy dzieciach, wykazywat si¢ agresja;

e Mania (Kinga Preis) — dowiedziawszy si¢, ze Jerzy jest pisarzem
poprosita go o stworzenie dla niej historii (jednym z zadan
delirykow bylo pisanie dziennika); ktamstwo wyszlo na jaw
zuwagi na btedy logiczno-rzeczowe — Mania miata rzekomo
kupi¢ wodke w sklepie nocnym za 50 zi w 1985 roku,
a W rzeczywisto$ci nie bylo to mozliwe; tak naprawde zyta
Z me¢zem, ktory rowniez miat problemy z alkoholem;

e Joanna (Iwona Wszoltkéwna) — ukazano jej upadek, konflikt
Z rodzing, liczne kradzieze; podczas jednej z ostatnich scen widz
dowiaduje sie, ze poradzita sobie z natogiem;

e Borys (Marcin Dorocinski) — filmowiec, prawdopodobnie jego
sukces zawodowy byt przyczyng alkoholizmu; brak asertywnosci
sprzyjal rozwojowi choroby (,,z kazdym musiatlem si¢ napic”),
niestety podczas terapii si¢gga po alkohol i zostaje wyrzucony
Z oddziatu;
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e Waldek (Arkadiusz Jakubik) — kierowca eksportujacy owoce,
upijat si¢ z wptywowymi osobami, ktoére mogly wesprze¢ interes;
na odwyk prawdopodobnie przywozi go szef; Waldek zaatakowat
zwierzchnika, gdy dowiedzial sig¢, ze ten nawigzal jednoznaczna
relacje z jego zona;

e Elzbieta (Iwona Bielska) — wodka sprawiata, ze kobieta nabierata
pewnosci siebie; w dziecinstwie szykanowal ja ojciec, ale nie
wiadomo czy réwniez miat problemy z alkoholem; zajmowata si¢
farmacja, jej partner produkowat likier, czym zyskal przychylnos¢
ojca (stad podejrzenia o chorobie takze u niego); Elzbieta
traktowata etanol jak lekarstwo na stres, dlatego nawet po
porodzie trzech corek nie stronita od alkoholu;

Warto zauwazy¢, ze w filmie Smarzowskiego z chorobg walcza
takze kobiety. W dzietach omawianych wczesniej przedstawicielki tej plci
byly albo wspoétuzaleznione (zona Miauczynskiego), albo okazywaty
wsparcie bohaterowi (Sewka).

Nadto, dzigki dwom plaszczyznom czasowym widz poznaje nie
tylko bezposrednie przyczyny omawianej choroby, lecz takze ma okazje
pozna¢ liczne, pejoratywne skutki upojenia alkoholowego widoczne
W przeszio$ci. Jak mozna zauwazy¢, sposoby kreacji postaci nie sg
roOwnomierne, przez co w stosunku do niektorych bohaterow widz
poznaje wylacznie skutki i/lub przyczyny choroby. Rzadko dowiaduje si¢
natomiast, co dzieje si¢ z pacjentami szpitala poza oddzialem (wyjatkiem
jest gldowny bohater). Warto zauwazy¢, ze z uwagi na specyfike miejsca
akcji, alkoholicy stanowig pewnego rodzaju tlo. Smarzowski stosuje
rowniez ciekawy zabieg - bohaterowie siedzg bezposrednio przed kamerg

i thumacza, dlaczego pija. Ich wypowiedzi czgsto sg lapidarne:
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e bo jestem niesmiala,

e Do lubig,

e Do si¢ boje,

e kiedy Polska zwycigzata, i1 kiedy przegrywala,
e jestem zbyt normalny,

* wszyscy pija,

e wkurza mnie szef,

e 7z tesknoty.

Jak widaé, przyczyny alkoholizmu sg bardzo rdézne, jedne
pojawiaja si¢ czesciej, inne sg bardzo indywidualne. Co ciekawe, nawet
jesli choroba pozornie moze mie¢ takie samo podtoze w dwoch réznych
przypadkach, z czasem okazuje si¢, ze s3 one zgola osobiste
(w wypowiedziach bohateré6w nierzadko pojawia si¢ STRACH, jednak
obawy sg generowane przez rézne sytuacje).

Niestety widz nie wie co finalnie dzieje si¢ z glownym bohaterem.
Jerzy wraca kolejny raz z oddzialu, wysiada z taksowki, staje
naprzeciwko sklepu monopolowego, a kamera stopniowo si¢ oddala.
Biorac pod uwage wczesniejsze zachowania pisarza widz moze
domniemywac, ze Jerzy ponownie odwiedzi sklep, ale nie mozna mie¢ co
do tego pewnosci.

Jak wspomniano wcze$niej, film powstal na podstawie powiesci
Jerzego Pilcha. Warto zauwazy¢, ze glowny bohater to alter-ego autora,
ktory rowniez zmagat si¢ z chorobg alkoholows. Jak podkresla Przybyta:
,»duza rol¢ odgrywa zarowno autokreacja narratora [, Jestem ksigciem
nieuchwytnosci”], jak i daleko posunigta intertekstualno$¢ alkoholizmu

[oddziatywanie choroby w spoleczenstwie, naturalistyczne opisy skutkow
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somatycznych, zestawienie alkoholu z mitoscia].”® Pilch w Pod mocnym
aniolem, podobnie jak Koterski we Wszyscy jestesmy Chrystusami,
W ironiczny sposob przekazuje powazne tresci, a to ma wplyw na
recepcj¢ dzieta. Jak sygnalizowano na poczatku niniejszych rozwazan,

specyficzna narracja Pilcha wspoélgra ze stylem pracy Smarzowskiego.

W polskiej kinematografii motyw alkoholizmu pojawia si¢ bardzo
czesto, jednak rzadko gltownymi bohaterami sa kobiety. Warto wigc
zwroci¢ uwage na film Zabawa, zabawa, w ktorym to wiasnie
przedstawicielki plci przeciwnej zmagaja si¢ z choroba.

Dzieto Kingi Debskiej z 2018 roku traktuje o trzech kobietach
zr6éznych $rodowisk. Jedna z nich to Teresa (Dorota Kolak),
sze$¢dziesiecioletnia lekarka, odnoszaca sukcesy na gruncie zawodowym.
Kobieta czesto pita w pracy, narazajagc tym samym zdrowie pacjentow.
W skrajnej sytuacji, lekarka pod wptywem alkoholu pracowata na bloku
operacyjnym, przez co konieczna byta interwencja policji.

W filmie brakuje bezposrednich retrospekcji, ale podobnie jak
w dziele Tomasza Wiszniewskiego o przesztosci bohateréw mozna
dowiedzie¢ si¢ z dialogow. Teresa swego czasu pozostawata
w niesformalizowanym zwiagzku z jednym z lekarzy (Mirostaw Baka).
Subtelna ekspozycja sugeruje, ze partner bohaterki réwniez byt kiedy$
uzalezniony, ale pokonal natég. Prawdopodobnie rozw6j choroby Teresy
nie pozwolil na dalsze emocjonalne zaangazowanie lekarza w te relacje.
Nalezy jednak podkresli¢, ze byly partner nawet po rozstaniu staral si¢

pomoc Teresie. Gléwna bohaterka probowata zblizy¢ si¢ do mezczyzny

3 Przybyla W., dz. cit,, s. 3.
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ponownie, ale jego dystans uniemozliwil wznowienie relacji. Pozostali
wigc przyjaciotmi.

Niestety sposob prowadzenia narracji powoduje, ze widz nie
poznaje przyczyn choroby bohaterki. Mozna si¢ jedynie domyslac, ze
lekarka traktowatla alkohol jako remedium na stres. Co istotne, jej corka
(Barbara Kurzaj) mimo eksponowanej wielokrotnie ozigblosci,
motywowala Teres¢ do rozpoczecia terapii. Bohaterka podjeta takg probe,
jednakze zrezygnowala z leczenia. Decyzja alkoholiczki negatywnie
wptyneta na relacje z corka. Podczas szczerej rozmowy kobiet wychodzi
na jaw, ze Teresa wielokrotnie ponizata swoje dziecko, nawet gdy to byto
juz  doroste.  Wygoérowane oczekiwania przy  jednoczesnym
niedostrzeganiu sukcesOw stato sie przyczyna licznych porazek corki
Teresy, zard6wno na gruncie zawodowym, jak osobistym. Kobieta finalnie
zostawita swoja matke, nie chciala podejmowac dalszych prob pomocy.
Szescdziesigciolatka zostala sama, a jej szanse na wyjscie z natogu mozna
uzna¢ za nikle.

Inng bohaterka, ktéra zmagata si¢ z alkoholizmem jest Dorota
(Agata Kulesza). Czterdziestoletnia prokurator teoretycznie nie miata
powodow do zmartwien. Widz poznaje ja jako odnoszacg wiele sukcesow
zawodowych szczes$liwa mezatke, kochajaca mame, posiadajaca pigkny
dom 1 profesjonalng pomoc domowa. Jej zycie skladato si¢ z elementow,
sktadajacych sie, méwigc truistycznie, na pelni¢ szczescia. Jednak im
dluzej widz obserwuje zycie bohaterki, tym bardziej utwierdza si¢
w przekonaniu, ze wyzej opisany obrazek to tylko pozory. Okazuje si¢
bowiem, ze malzonkowie w codziennych kontaktach byli dla siebie
bardzo oschli. Z czasem, widz poznaje przyczyne¢ nie tylko wspomnianej

ozigbtosci, ale réwniez alkoholizmu kobiety — zdrada me¢za (Marcin
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Dorocinski). Dorota, prawdopodobnie chcac unikngé skandalu, nie
podejmuje decyzji o rozwodzie. Sama jednak nie odmawia sobie
przelotnych romanséw i imprez. Skutki choroby ujawniane sg w ramach
tej kreacji do$¢ subtelnie. Najbardziej inwazyjnym nastepstwem byt
wypadek samochodowy gtéwnej bohaterki, ktéry mimo interwencji me¢za
posta, szybko stat si¢ atrakcyjnym tematem dla mediéw. Dorota,
korzystajac z prokuratorskiego immunitetu, unikneta odpowiedzialno$ci
karnej za zdarzenie. Tworcy filmu sugeruja przy tym, ze nie byt to
pierwszy tego typu incydent.

Za namowa m¢za kobieta podjeta proby leczenia. Rozpoczgcie
walki z nalogiem sugerowal jej takze szef. Podobnie jak poprzednia
bohaterka, Dorota szybko zrezygnowata z terapii, twierdzac, ze o$rodek
nie jest dla niej odpowiedni. Mimo wcze$niej wspomniane]j ozi¢btosci,
partner usitowat wspiera¢ zong. Dostrzegajac jednak, ze jego starania nie
przynosza zadnych rezultatdw, wraz z synem opuszcza on Dorotg.
Samotna kobieta szukata zrozumienia wérdd wczesniej zabiegajacych
0jej towarzystwo znajomych. Jak latwo si¢ jednak domysli¢, nikt nie
chciat wystucha¢ gléwnej bohaterki, gdy ta naprawd¢ potrzebowata
pomocy. Kobieta prawdopodobnie nie poradzita sobie z natogiem.

Podczas analizy nalezy wspomnie¢ réwniez o Magdzie (Maria
Debska), najmlodszej bohaterce. Dwudziestoletnia studentka, a takze
pracownica znanej korporacji nie miata tatwej przesztosci. Jej ojciec byt
alkoholikiem. Gléwny zywiciel rodziny pokonal jednak natdég. Zadna
z ekspozycji nie traktuje choroby rodzica jako przyczyny omawianego
problemu corki.

Alkohol pozwala Magdzie zapomnie¢ o codziennych troskach.

Dziewczyna pita przede wszystkim w klubach, ale takze w pracy. Na
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jednej z imprez jej partner (Lukasz Simlat) decyduje si¢ na rozstanie,
zostawiajac ukochang na parkiecie. Upojenie alkoholowe spowodowato,
ze dwudziestolatka stracita kontrolg i zostata zgwalcona. Konsekwencja
przestepstwa byla cigza. Bohaterka dtugo myslata o tym, co zrobi¢, by
terazniejszo$¢ nie wplyngta pejoratywnie na przysztos¢. Aby jak
najbardziej efektywnie uporzadkowaé mysli, wybrala si¢ na terapi¢. Co
istotne, Magda nie myslata woéwczas o problemach z alkoholem. Klopot
uswiadomit jej dopiero psycholog. Mioda kobieta poczatkowo wypierata
diagnoze, deklarujac, ze jako dziecko alkoholika wie wszystko o tej
chorobie. Punktem kulminacyjnym w jej historii byt komentarz jednego
z pracownikdéw korporacji, ktéry zasugerowal, ze glowna bohaterka
bywata mita wytacznie po alkoholu. Magda zdata sobie sprawe, iz nie
dostrzegata problemu, ktory dawno zauwazyli inni. Co istotne nikt nie
wykazal checi pomocy. Dwudziestolatka czesto czula si¢ samotna.
Mozliwym jest, ze ten stan byt jedna z przyczyn alkoholizmu. S3 to
jednak wytacznie przypuszczenia.

Nieplanowana cigza Magdy zmotywowala kobiete do podjecia
leczenia. Warto doda¢, ze sama decyzja o urodzeniu dziecka nie zostata
podjeta od razu, tym bardziej, ze kobieta pochodzita z konserwatywnej
rodziny (brak stalego partnera nie sprzyjal macierzynstwu). Mimo obaw,
zarowno matka, jak 1 ojciec wspierali Magde, przez co rozpoczecie terapii
alkoholowej wydato jej si¢ jeszcze bardziej zasadne. Podczas jednej
z ostatnich scen kobieta rozmawia z me¢zczyzng z grupy. Dialog wydaje
si¢ by¢ preludium nowej relacji. W przeciwienstwie do finatu historii
wczesniejszych bohaterek, zakonczenie watku Magdy daje widzom

nadziej¢ na poradzenie sobie z natogiem.
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W filmie Kingi De¢bskiej przedstawiono postacie w r6znym wieku,
z trzech odmiennych $rodowisk. Ukazano tu przede wszystkim
negatywny wptyw natogu na relacje miedzyludzkie. Na podstawie filmu
mozna stwierdzi¢, ze wsparcie bliskich w tej sytuacji jest bardzo wazne,
ale moze nie wystarczy¢, gdy chory nie wyrazi woli walki. Wszystkie
bohaterki dlugo wypieraty swdj gléwny problem, utozsamiajac alkohol
Z tytutowg zabawa badz odprezeniem. Kazda bohaterka musiata uporad
si¢ z powazna konsekwencja swojego uzaleznienia (wypadek, operowanie
pod wplywem alkoholu, cigza), tworcy filmu unikaja naturalistycznego
wyeksponowania somatycznych skutkow alkoholizmu, czego nie
wystrzegali si¢ autorzy wcze$niej omawianych dziet filmowych. Oprocz
trzech kobiet, w filmie z choroba zmagaly si¢ jeszcze dwie postaci,
jednak pojawity si¢ one zaledwie w dwoch scenach, co uniemozliwia

analize bohaterow.

Przedmiotem artykutu byto tylko pig¢ filmow traktujacych
0 alkoholizmie. Nie mozna zatem na tej podstawie wysnuwaé ogolnych
wnioskoéw o calej polskiej kinematografii. Bez watpienia jednak, alkohol
pojawia si¢ w rodzimych produkcjach stosunkowo czgsto, nierzadko
pozostajac w tle historii (W imie, Zotty szalik, Bogowie, Kochankowie
mojej mamy, filmy Smarzowskiego). Nalezy podkresli¢, ze wymienione
dzieta to wylacznie nieznaczna cze$¢, a gldéwna fabula traktuje zgota
0 czym innym (homoseksualizm, zycie artysty, przelom w medycynie,
problemy rodzinne).

Podsumowujac rozwazania, warto skupi¢ si¢ na punktach
wspolnych omowionych filmow. Aby przedstawi¢ wnioski w jak

najbardziej klarowny sposob wykorzystano nielinearny uktad tekstu.
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Tabela 1. Zagadnienia poruszane w filmach i czgstotliwos$¢ ich wystepowania

Punkt wspolny Tytul filmu

Glowny watek to alkoholizm Wszyscy jestesmy Chrystusami; Pod

mocnym aniolem; Zabawa, zabawa

Glowny bohater to alkoholik Wszyscy  jestesmy — Chrystusami;
Wszystko  bedzie dobrze;  Boisko
bezdomnych;, Pod mocnym aniotem;

Zabawa, zabawa

Alkoholik — bohater zbiorowy Boisko bezdomnych; Pod mocnym

aniofem

Bohaterowie wypieraja poczatkowo | Wszyscy jestesmy Chrystusami; Pod

swoj problem mocnym aniolem; Zabawa, zabawa

Motyw Aniota Stroza Wszyscy  jestesmy  Chrystusami;
Boisko bezdomnych; Pod mocnym

aniotem

Relacja jako gléwny powdd proby | Wszyscy — jestesmy — Chrystusami;

zerwania z natogiem Boisko bezdomnych Zabawa, zabawa

Jak wida¢ na powyzszej tabeli, wykreowanie gldwnej postaci
alkoholika nie wymaga od tworcow potraktowania natogu jako motywu
przewodniego (Wszystko bedzie dobrze; Boisko bezdomnych). W dziele
Wiszniewskiego glowny bohater jest wylacznie towarzyszem chlopca,
probujacego swoim samozaparciem uratowac matke. Jak juz podkre§lano
wczesniej, tworcy filmu skupiajg si¢ przede wszystkim na przedstawieniu
relacji Andrzeja z Pawelkiem. Natomiast w przypadku Boiska
bezdomnych sam tytul sugeruje, ze motywem przewodnim bedzie
bezdomnos$¢, a alkohol potraktowano tutaj jako przyczyne statusu
spotecznego bohaterdw, przy czym to witasnie przynalezno$¢ do grupy

spotecznej pomogta uporac si¢ z nalogiem.
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W przypadku dwoch filméw alkoholik jest bohaterem zbiorowym.
Wynika to ze specyfiki miejsca akcji (oddzial delirykow w dziele
Smarzowskiego) lub tego samego skutku choroby (Boisko bezdomnych).
Warto przy tym podkresli¢, ze watek terapii grupowej poruszono rowniez
w filmie Debskiej, jednakze bohaterki pojawity si¢ w osrodkach tylko na
chwile. Co prawda w przypadku dzieta Zabawa, zabawa przedstawiono
losy az trzech alkoholiczek, ale ich autonomiczno$¢ nie pozwala na
potraktowanie je jako bohatera zbiorowego.

Przypuszcza si¢, ze kazda osoba zmagajaca si¢ z chorobg
poczatkowo wypiera swoj problem, jednak potwierdzenie tej hipotezy
mozna znalez¢ tylko w trzech filmach (Wszyscy jestesmy Chrystusami
Pod mocnym aniotem; Zabawa, zabawa).

Nie mozna poming¢ rowniez motywu mistycznego. W przypadku
Wszyscy jestesmy Chrystusami wykreowanie postaci Aniota Straza nie
powinno dziwi¢, chociazby z uwagi na Szereg nawigzan religijnych.
Katarzyna Adamik postanowita natomiast wykorzysta¢ t¢ posta¢ dos¢
subtelnie, utozsamiajgc jg z jednoczesnie kobietg. Z kolei w Pod mocnym
aniolem motyw zasugerowany jest juz w tytule, a jak wspomniano
wczesniej nazwe utworu mozna rozumie¢ wieloplaszczyznowo
(,,aniotem” jest alkohol, opiekun i sklep monopolowy). Tworcy, poprzez
zastosowanie podobnych zabiegdéw, wzmagaja atrakcyjno$¢ utworu.
Podkreslajg przy tym, ze z natogu trudno si¢ wyzwoli¢, ale che¢ chorego
I opieka sit nadprzyrodzonych moga stanowi¢ podstawe sukcesu, choé¢
wecale nie muszg.

Wielokrotnie w tej pracy wspominano o istocie wsparcia 0sob

trzecich, najczesciej byli to najblizsi:
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o syn (Wszyscy jestesmy Chrystusami, Boisko bezdomnych) —
w dziele Kotereskiego jest to jeden z najwazniejszych motywow,
natomiast w filmie Adamik stanowi watek poboczny (syn Staszka
efektywnie wyciaga ojca z noclegowni);

e coérka (Zabawa, zabawa) — jest to przyktad nieudanej interwencji,
dobra wola corki nie wystarczyta, Teresa nie poradzita sobie
Z natogiem;

e myz (Zabawa, zabawa) — eksponowany wielokrotnie dystans nie
byl réwnoznaczny z brakiem wsparcia, cho¢ cierpliwo$¢ partnera
Doroty nie wystarczyta, by ta zrezygnowata z alkoholu;

o przyjaciel (Wszystko bedzie dobrze) — Pawelek nie naktania
Andrzeja do proby walki z nalogiem, przywolujgc sytuacje ze
swojego zycia z ojcem, odpowiednio reaguje na niekoniecznie
przyjazne zachowania Andrzeja;

e partnerka (Pod mocnym aniolem) — czesto ratowata Jerzego
z opresji, wykazywata si¢ ogromng cierpliwo$cig, ale z czasem
zrezygnowala z relacji; bohater nie podjat proby leczenia dla
deklarowanej mitosci swojego zycia.

Jak wida¢, obecnos$¢ osdb wspierajacych chorego nie zawsze byta
roéwnoznaczna z checig podjecia prob leczenia. Nawet jesli mozna ja byto
za takowg uzna¢, nie gwarantowata ona sukcesu.

Warto tez zwrdci¢ uwage na pojawiajacg si¢ w filmie liczbg
alkoholikéw. Pomijajac postaci epizodyczne (zwlaszcza, gdy chory byt
bohaterem zbiorowym), widzowie poznali $rednio 20 alkoholikow (8

kobiet, 11 mezczyzn). Szczegdtowe dane przedstawiono w tabeli:
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Tabela 2. Liczba alkoholikéw w poszczegodlnych filmach

Tytul filmu Liczba chorych
Wszystko bedzie dobrze 1

Zabawa, zabawa 5 [i wigcej]
Wszyscy jestesmy Chrystusami 6

Boisko bezdomnych 6 [1 wiccej]
Pod mocnym aniotem 11 [i wigcej]

W filmie Wiszniewskiego wystepuje tylko jeden chory,
aprzyczyny takowego rozwigzania wyjasniono poniekad wczesdniej,
thumaczac pomyst na kreacje bohatera. W dziele De¢bskiej widz poznaje
szczegdtowo trzy historie, natomiast epizodycznie pojawito si¢ dwoch
alkoholikow. Nalezy pamigtac jeszcze o incydencie bohaterek w osrodku
leczenia uzaleznien, tam mozna byto zobaczy¢ wigcej os6b zmagajacych
si¢ z tym problemem. Postaci stanowily jednak wylacznie tto dla
glownych historii. Wszyscy jestesmy Chrystusami traktuje przede
wszystkim o Adamie Miauczynskim, ale oprocz niego, widz dostrzega na
ekranie towarzyszy bohatera, ktorzy nigdy nie odmawiaja mu wspolnego
picia. Zarowno w dziele Katarzyny Adamik, jak i w Pod mocnym
aniotem, alkoholik to bohater zbiorowy, a liczby w tabeli odpowiadaja
liczbie historii, ktére przedstawione sg w filmach bardziej szczegotowo.

Podczas analizy nalezy wzia¢ tez pod uwage inny aspekt — zawod
uzaleznionego. Rezultaty badan sg nastepujace:

o wuefista — pojawit sie dwukrotnie: Wszystko bedzie dobrze;

Boisko bezdomnych

e ksiadz — pojawit si¢ dwukrotnie: Boisko bezdomnych, Pod
mocnym aniotem

e wigzien — Boisko bezdomnych
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e gornik — Boisko bezdomnych

e wyktadowca kulturoznawstwa — Wszyscy jestesmy Chrystusami
e pisarz — Pod mocnym aniotem

e kierowca — Pod mocnym aniotem

e farmaceutka — Pod mocnym aniotem

e handlowiec — Pod mocnym aniotem

o lekarz — Pod mocnym aniotem; Zabawa, zabawa

e prokurator — Zabawa, zabawa

e studentka/pracownica korporacji — Zabawa, zabawa.

Whniosek nasuwa si¢ jednoznaczny — status spoleczny
I wykonywany zawod nie ma znaczenia, problem moze dotyczyé
kazdego. Oczywiscie niekiedy stresujaca praca staje si¢ bezposrednig
przyczyna natogu, jednak sam poziom sprawnosci intelektualnej lub
fizycznej nie przesadza o chorobie. Tylko Kinga Debska wskazuje na
problem alkoholizmu w$rdd kobiet z wyzszym wyksztalceniem, w innych
filmach postaci reprezentujg rézne grupy spoteczne.

Najczgstszymi przyczynami choroby jest: strach, tesknota, brak
pewnosci siebie, ucieczka przed rzeczywistoscig, stres, samotnosc,
niepowodzenie zawodowe, presja otoczenia. Niemal w kazdym filmie
wyeksponowano skutki alkoholizmu: bezdomnos$¢, zle samopoczucie
fizyczne, brak kontroli, konflikty z bliskimi, bezradno$¢.

W dzielach nie zawsze mozna bylo méwi¢ o negatywnym
wydzwieku zakonczenia. Nadzieje na pokonanie natogu daja: Wszyscy
Jjestesmy Chrystusami, Boisko bezdomnych i czgsciowo Zabawa, zabawa.

Nalezy zastanowi¢ si¢, dlaczego w polskiej kinematografii czesto
wystgpuje motyw alkoholizmu. Czy tworcy filmoéw najchetniej

przedstawiaja zjawiska najbardziej im znane? Jesli tak, nie §wiadczy to
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dobrze o polskim spoteczenstwie. Z drugiej strony, rezyserzy
I scenarzysci chcg by¢é moze przestrzec przed natogiem, pokazujac, ze
istnieje wiele czynnikow, ktore mogag stanowi¢ podstawe sukcesu.
Pamigtajg jednak o tym, ze niewiele trzeba, by proby walki przyniosty

efekt odwrotny od zamierzonego.

Spis tabel
Tabela 1. Zagadnienia poruszane w filmach i czestotliwo$¢ ich
wystepowania;

Tabela 2. Liczba alkoholikéw w poszczeg6lnych filmach.
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Tadeusz Koczanowicz

Dylematy postepu. Dialektyka poskromienia natury
w Locie przez ocean i Badenskim moralitecie o zgodzie

Bertolta Brechta

,Moje nazwisko nie ma znaczenia”® — tymi stowami Lotnik
zaczyna swoj pierwszy monolog w stuchowisku radiowym Bertolta
Brechta pt. Lot przez ocean. Juz w tym pierwszym zdaniu bohater sztuki
przedstawia siebie jako abstrakcyjna figur¢ podporzadkowania natury
cztowiekowi, a nie jednostke funkcjonujaca w konkretnej sytuacji
historycznej. Autor uwypuklil tak rozumiang role Lotnika, zmieniajac
tytut sztuki, ktory pierwotnie brzmiat Lot Lindbergha. W pierwotnej
wersji nazwisko stynnego pilota padalo rowniez w prologu. Brecht
zdecydowat si¢ na zmiang¢ ze wzgledu na dwuznaczng postawe stynnego
lotnika wobec wtadz nazistowskich; celem tego zabiegu mialo by¢
oddzielenie Lotnika jako pogromcy sit natury od historycznego

Lindbergha? w mysl stéw wypowiadanych przez te postaé w stuchowisku:

Czymkolwiek jestem i w jakiekolwiek glupstwa wierzg/ Kiedy lece, jestem/

Prawdziwym ateista®.

! Brecht B., Lot przez ocean, przet. Szydtowski R. [w:] idem, Dramaty, t.2, Warszawa
1979,s. 7.

2 Vide Szydtowski R., Dramaturgia Bertolta Brechta, Warszawa 1965, s. 99.

3 Brecht B., op. cit., s.14.



Ateizm Lotnika realizuje si¢ tylko w dziataniu, niezaleznie od
jednostkowej §wiadomosci. Dziataniem tym jest proba poskromienia sit
natury, ktore jest czgscig szerszego procesu historycznego, wyrazajacego
si¢ w dialektycznym przezwyci¢zaniu wszelkich form opresji ludzkosci.
Lotnik w swoim samolocie staje si¢ jednym z bohateréw historii postgpu.
W momencie, w ktorym opusci maszyng, jego krok stanie archaiczny.
Cywilizacja bedzie czekala na jednostkg, ktora dokona czego$
odwazniejszego, czego$, co umozliwi dalszy postep techniczny. Kolejny
krok ustanawia nowy porzadek, odpowiadajacy ciggle zmieniajagcym si¢

warunkom historycznym. Lotnik wyraza to w stowach:

Parowce wyptynety przeciw zaglowcom/ Ktdre pozostawily za soba fodzie wiostowe./ Ja
lece przeciw parowcom/ W walce z prymitywem./ Moj samolot, drzacy i staby/ Moje
aparaty, pelne brakow/ Sa lepsze od dotychczasowych, ale/ Kiedy lecg/ Walcze z moim

samolotem i/ Z prymitywem?.

Ukoronowaniem dialektyki postepu jest dla Brechta zawsze zniesienie
podmiotu, ktoéry wyraza zmian¢ ujawniajacg si¢ w konkretnym
wydarzeniu, zmieniajacym $wiadomos$¢ ludzkosci, a takze w narzedziach,
ktére t¢ zmian¢ umozliwity. Innymi slowy, rewolucja naukowa,
artystyczna czy technologiczna musi caty czas podwaza¢ samg siebie
i odsyta¢ do historii swoich bohateréw, zeby pozosta¢ rewolucjg. W ten
sposob autor rozwigzuje podstawowy paradoks swojego dramatu, ktory za
bohatera ma wprawdzie jednostke, ale jednostke bedaca migotliwym
symbolem zastygltego momentu dialektycznego procesu wyzwolenia calej

ludzkosci. Jednostka wchodzaca na sceng historii na tym etapie rozwoju

4 1bidem, s.14.
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artystycznego Brechta pozostaje jedynie figurg uzyta w celu opisania
procesu, a nie historii konkretnego cztowieka. Proces ten, ktéry okresla
Z jednej strony Brechtowska metod¢ pracy, a z drugiej sposéb myslenia
artysty o politycznych i filozoficznych celach wlasnej tworczosci, jest
wyrazem koncepcji nowoczesnosci, ktora Marek Siemek opisuje

W nastepujacych stowach:

[...] nowoczesno$¢, ktora konstytuuje si¢ przez poczucie czy przezycie, a w kazdym
razie przez poczucie swojej niebywatosci, $wiadomos$é tego, ze jest czyms i robi cos,
czego nikt przedtem jeszcze nie robil, o czym nikt przedtem nie styszal, w poczuciu
wlasnej epigenetycznej, absolutnej podmiotowosci — bo tak mozemy sobie nazwac t¢
tworzaca si¢ tutaj, samotworzaca si¢ strukture — nowoczesnos¢, ktéra konstytuuje sama
siebie przez radykalne odroznienie i przeciwstawienie catej przesztoscei [...] staje si¢ tym
samym, po raz pierwszy doglebnym przezyciem terazniejszosci jako takiej. Wlasnie
przez to, ze z jednej strony odcina si¢ radykalnie od catej przesztosci, ale z drugiej,
wtym odcieciu nie dokonuje jednocze$nie zadnej projekcji w przysztosc.[...]
Nowoczesnos¢ juz od poczatku, od momentu swych narodzin mysli wszelkg przysztosé
jako samg siebie, czy jako terazniejszo$¢. Nie wyklucza to wcale mysli o rozwoju
i postepie.[...]Jidea postgpu, niepowstrzymanego pochodu ludzkosci ku coraz
rozumniejszemu, coraz bardziej ludzkiemu lepszemu $wiatu jest immanentnie zawarta
w projekcie nowoczesnego rozumu. [...] nawet w najbardziej radykalnych utopiach
nowoczesnosci, jak chocby Marksowskiej, mamy do czynienia z ta sama figura
przysztosci, ktérg rodzi sie¢ z i w terazniejszosci. Uzywajac stow samego Marksa: to

przysztos¢, ktora terazniejszos¢ jest brzemien na°.

Proces ten, ktory w sztuce zostal nazwany prawdziwym ateizmem,
zaklada zatem przede wszystkim omnipotencje ludzkosci w starciu ze

wszelkimi sitami zewngtrznymi, pochodzacymi zaréwno ze stosunkow

5 Siemek M., Wyktad 2 [w:] idem, Wykiady z Filozofii Nowoczesnosci, Warszawa 2012,
s. 267-268.
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spotecznych, jak i z natury. Jest to walka z prymitywem, w ktorej
prymityw oznacza wszystko, co krepuje ludzkos¢, a co za tym idzie —
réwniez kazda forme¢ utopii rozumianej jako konstrukcja intelektualna,
oderwana od dziatania. Wszelkie projekty zmiany, ktore moga pojawic
si¢ w ramach tego procesu pochodza z terazniejszosci — Lotnik przelatuje
nad oceanem, zeby zmierzy¢ si¢ z aktualnymi ograniczeniami ludzkosci,
ale ma $wiadomo$¢ tego, zZe jego osiaggniecie za chwile bedzie
przestarzate. Brecht przypisuje bohaterowi wiar¢ w sensownos¢ procesu,
poniewaz ten na moment staje si¢ jego wyrazicielem, niezaleznie od
wlasnych przekonah i motywacji. Sledzenie procesu dialektycznego
| proba poszukiwan sposobow na jego wyrazenie okreslita sposob pisania
samego Brechta, o czym $wiadczy nastepujacy fragment Wartosci

mosigdzu:

Dramaturgia arystotelesowska nie uwzglednia, $Scislej nie pozwala uwzgledni¢ istnienia
obiektywnych przeciwienstw w przedstawianych procesach. W tej dramaturgii
musialyby one przeksztalci¢ si¢ w przeciwienstwa subiektywne (tzn. przeniesione

w dusze samego bohatera)®.

Przeciwiefistwa 1 rozterki psychologiczne nie interesuja Brechta,
chyba ze obrazujg sprzeczno$ci procesOw historycznych; dlatego w Locie
przez ocean nie ma walki wewngtrznej bohatera, tylko zmagania catej

ludzkosci. W tym sensie nazwisko Lotnika nie ma znaczenia.

® Brecht B., Wartos¢ mosigdzu, przektad zbiorowy, Warszawa 1975.
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Brecht zastanawiat si¢ nad relacjag migdzy procesem dialektyczno-
historycznym a teatrem w kolejnym wierszu, ktory zatagczony zostal do
Wartosci  mosigdzu,  zatytulowanym  Pokazywanie  przesztosci
| terazniejszosci w jednym. Wiersz zaczyna si¢ od obrazu oszotomionego
thumu siedzagcego w ciemnos$ciach, oderwanego od rzeczywistosci
zewnetrznej, ktory jest przekonany, ze wydarzenia na scenie dziejg si¢
tylko teraz. Brecht stawia ten obraz przed aktorami, aby zwr6ci¢ ich

uwage na fikcje, w jakiej biorg udziat. Méwi do nich:

w grze waszej/ wyraza¢ jednocze$nie, ze ta wlasnie chwila/ Czesto jest powtarzana tu,
na scenie waszej, zaledwie/ Wczoraj graliscie ja, a takze jutro, jesli/ Przyjda widzowie,
znoéw bedzie przedstawienie/ Lecz niechaj terazniejszo$¢ tego, co przedtem i potem,/ Nie
przestania wszystko, co poza teatrem/ Dzieje si¢ w tej wlasnie chwili/ [...] Lecz tylko/
Moment 6w podkreslajcie, nie kryjac tez przy tym/ Tta, z ktérego dobyty [...] Przebieg
wydarzen razem z tokiem pracy waszej/ Ukazecie, a przy tym pozwolcie widzowi/
Przezy¢ go w rézny sposob, od ,przedtem” wychodzac, ale/ Przechodzac w ,,potem”
i niejedno “teraz”/ Majac tuz obok siebie. Widz bowiem nie tylko/ W teatrze siedzi

waszym, a takze/ W $wiecie’.

Podmiot wiersza zauwaza, ze jezeli teatrowi udaje si¢ uchwyci¢
moment procesu dialektycznego, tak jak staratl si¢ to zrobi¢ Brecht
w Locie przez ocean, to rzeczywisto$¢ 1 historia zmierzaja dale;j.
Natomiast jezeli teatr ma za nimi nadazy¢, musi rOwniez ujawni¢ swoja
relacje ze $wiatem zewnetrznym. Teatr wedlug Brechta nie moze
ukrywaé, ze czas 1 zmiana nie istnieja, bo jest to czgs¢ iluzji wpisanej
W wizje teatru, z ktorag Brecht si¢ zmaga 1 w opozycji do ktorej

opracowuje wlasny jezyk sceniczny. Inscenizacja teatralna podlega

7 Ibidem, s. 206.
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wedlug Brechta takim samym zmianom, jak wszystko inne w $wiecie,
wigc zaznaczenie tego musi sta¢ si¢ jej czeScig. Tylko ukazanie
mechanizmow dialektycznych na poziomie formy pozwala uniknaé
zamykania inscenizacji w ramach utopii ciaglego powtarzania tego
samego. Forma musi by¢ odpowiedzig na rzeczywistos¢, szczegdlnie
w przypadku sztuk dydaktycznych, ktore majg te rzeczywisto§¢ zmieniac.
Brecht caty czas poszukiwal tej formy zarowno w tekscie, jak 1 w jego
realizacji scenicznej. Pod koniec lat dwudziestych pisarz zaczyna
regularnie pojawia¢ si¢ w Marksistowskiej Szkole Robotniczej —
Marxistische Arbeiterschule (w ktorej wyklada si¢ gtownie ekonomie
polityczng), gdzie probuje ,,przetozy¢” tres¢ wyktadow na dramaty.
Roman Szydlowski przywotuje zanotowang przez Elizabeth Hauptmann

wypowiedz Brechta:

Te sprawy nie sg dramatyczne w naszym tego stowa rozumieniu, a kiedy si¢ je
»poetyzuje”, przestaja by¢ prawdziwe, a dramat nie nadaje si¢ juz do niczego. Kiedy

spostrzega si¢, ze nasz $Swiat dzisiejszy nie miesci si¢ juz w dramacie, to znaczy, ze

dramat nie mieéci sie juz w naszym $wiecie®,

Brecht sadzi, ze nauka, ktora jest w stanie dostarczy¢ narzedzi do
zbudowania nowej teorii dramatu, jest socjologia. Socjolog bowiem jest
wedlug artysty gluchy na estetyczne 1 etyczne warto$ci dramatu —
interesuje go jedynie to, czy dramat jest stuszny czy nie. Artysta uwaza, iz
tylko socjologia nie jest zainteresowana utrzymaniem status quo swojej
epoki 1 posiada odwage myslenia, ktora pozwala ocenia¢ dramat

krytycznie. Szydtowski przytacza stowa samego Brechta, ktory pisat:

8 Hauptmann E., Notizen iiber Brechts Arbeit 1926, ,Sinn und Form”, Zweites
Sonderheft Bertolt Brecht 1957, s. 243, [cytat za:] Szydtowski R., op.cit., s. 84.
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Nowa produkcje literacka, ktora coraz bardziej zblizata si¢ ku wielkiemu teatrowi
epickiemu, odpowiadajacemu sytuacji socjologicznej, moga na razie zrozumie¢ zaro6wno
pod wzgledem jej tresci, jak i formy tylko ci, ktorzy rozumiejg t¢ sytuacje. Te sztuki nie

zaspokajaja wymogow starej estetyki, lecz musza jg zniszczy¢®.

Socjologicznie uswiadomiona produkcja literacka potrzebowata
nowych form inscenizacji, te z kolei wymagaly nowej produkcji
literackiej. Dwie pierwsze sztuki dydaktyczne, bedace przedmiotem
analizy w tym artykule, Bertolt Brecht zainscenizowal w ramach
festiwalu Nowej Muzyki w Baden-Baden w 1929 roku, ktory to festiwal
byl poswigcony muzyce filmowej i radiowej dla mas wieku technologii.
Widownia byla zainteresowana gtéwnie muzyka, a w niewielkim stopniu
teatrem, dlatego — przynajmniej w przypadku Lotu przez ocean -
inscenizacja stanowita eksperyment w ramach nowego medium, ktore
mialo pokazaé, jak mozna z niego korzystaé¢ w wieku nauki'. Jak pisze
Stephen Parker, antyromantyczne nastawienie ruchu Nowej MuzykKi
zblizato eksperymenty teatralne Brechta do poszukiwan muzycznych
przedstawicieli tego nurtu. Rama festiwalu muzycznego dawala wigcej
wolnosci w wyprébowywaniu nowych rozwigzan i eksperymentowaniu w
nowych mediach, niz jakikolwiek teatr. Bardziej eksperymentalng z obu
sztuk zaproponowanych przez niemieckiego dramaturga byt Lot przez
ocean, jej nowatorsko$¢ lezala jednak po stronie inscenizacji, a nie
wymowy filozoficznej tekstu, ktéra byla dos¢ konserwatywna
| wpisywata si¢ w modne wowczas radiowe pochwaty techniki.

Doswiadczenie pracy z wykorzystaniem innego medium, jak sadzg,

® Ibidem, s. 86.
10 Vide Parker S., Bertolt Brecht: A Literary Life, New York 2014, s. 265.
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zrewolucjonizowato jednak wyobrazni¢ teatralng samego Brechta
I dlatego chcialbym si¢ skupi¢ na inscenizacji teatralnej, a nie na
kolejnych realizacjach dla radial’. Zreszta autor zaznaczyl, ze
stuchowisko to nie jest przewidziane dla radia w formie, ktorg znat, ale
ma ono zmieni¢ radio jako medium.

Brecht postanowit zacza¢ teatralng inscenizacj¢ tej sztuki
dydaktycznej od tablic, na ktorych zostalty wypisane zasady jego myslenia
0 radiu. Przemyslenia te niewiele roznity si¢ od tego, co myslat o teatrze:
chcial bowiem, zeby stuchacz nie byl rozproszony przez uczucia, ale
z muzyki czerpat rozrywke, uczestniczyl w wydarzeniu poprzez nucenie
niektorych fragmentow albo $piewanie razem z wykonawcami.

W swojej realizacji Brecht podzielit scen¢ na dwie cze$ci. Z jedne;j
strony zostala umieszczona cala aparatura radiowa, §piewacy i muzycy
oraz tablica z napisem ,,Radio”, za§ z drugiej przy biurku miat siedzie¢
mezczyzna w koszulce z krotkim rgkawem, ktory nucilby 1 wys$piewywat
partie Lotnika. Przed nim umieszczono tablice z napisem ,,Stuchacz”.
Brecht sadzit, ze dyskusja miedzy radiem 1 stuchaczem wciggnie rowniez
widowni¢. Stephen Parker przytacza stowa Marca Silbermana, ktoéry

zauwazyl:

In other words, the fictional listeners were modelled as active participants by
demonstrating how they should listen to the radio. He was not only thematising the radio
in broadcast presentation but suggesting how the medium itself can transform social

communication through its technological advantage: the ear is to become a voice'?.

11 Radiowych realizacji Lotu przez ocean bylo kilka, pod przewodnictwem réznych
dyrygentow, bowiem sama sztuka ma charakter kantaty-oratorium z partiami Lotnika
$piewanymi przez tenora.

12 parker S., op. cit., s. 267. Innymi stowy fikcyjni modelowi stuchacze mieli by¢
aktywnymi uczestnikami, poprzez demonstracje, jak powinni stucha¢ radia. On [Brecht]
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Dramaturg byl przekonany, ze postgp technologiczny oznacza
réwniez postgp spoteczny, rozumiany jako demokratyzacja stosunkow
wiladzy w ramach relacji odbiorca — aktor. Teze¢ t¢ chcial udowodni¢ nie
tylko w dramacie, ale tez w ramach samej realizacji i doborze medium,
ktérego odpowiednie uzycie mialo przedefiniowa sytuacj¢ teatralng
I uczyni¢ ja bardziej dialektyczna.

W $wietle koncepcji sztuk dydaktycznych jako wizji nowego
teatru sceniczna inscenizacja Lotu przez ocean jest wazniejsza 0d samego
tekstu sztuki; tym bardziej, ze byta ona wstgpem do serii p6zniejszych
sztuk dydaktycznych, ktore powstawaty dla teatru, nie dla radia. Mozna
zatem powiedzie¢, ze to eksperyment z radiem wzbogacit teatralng
perspektywe Brechta, a nie na odwrét. Zeby uczynié te teze jasniejsza,
nalezy przywota¢ powstaty kilka lat pdzniej tekst Waltera Benjamina
Teatr i radio. O wzajemnej kontroli ich pracy pedagogicznej, w ktorym
niemiecki mys$liciel zastanawia si¢ nad mozliwos$cig wspotdziatania obu
rodzajéow mediow w misji pedagogicznej. Wedlug niego przewaga radia
polega na tym, ze nie posiada ono tradycji 1 wzorcoOw klasycznych, ma
wiecej odbiorcoOw niz teatr, za$ elementy ksztattujgce transmisje sg blizej
zwigzane z oczekiwaniami stuchaczy. Teatr ma jedyng tylko przewage
w zywosci $rodkow, poniewaz rodzi si¢ w ramach realnej sytuacji
komunikacyjnej. Ten swoisty kryzys teatru Benjamin opisuje za pomocg
poje¢ ,regresywny”’ 1 ,,progresywny”’. Regresywny jest teatr, ktory nie
zauwaza wlasnego kryzysu i tkwi w przekonaniu o swojej nadrzednos$ci
wobec nowych mediow. Samuel Weber zauwaza z kolei, Ze progresywny

teatr epoki masowej ma inny stosunek do radia i filmu. Ani z nimi nie

nie tylko problematyzowal medium radia w ramach tej audycji, ale sugerowat, ze samo
radio moze przeksztalci¢ komunikacje spoteczng poprzez technologiczne
zaawansowanie, ktore spowoduje, ze ucho stanie si¢ gtosem.
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konkuruje, ani ich nie dopeknia, tylko przejmuje techniki montazu filmu
I radia, zeby pokazaé, ze totalizujaca perspektywa klasycznego teatru jest
nie do utrzymania®®,

Benjamin zdaje si¢ przekonywac, ze dzigki przepracowaniu
medium radia teatr moze pozby¢ si¢ owej perspektywy, ktora w centrum
stawia abstrakcyjng jednostke. Sadzg, ze takie rozpoznanie pozwala
postawi¢ pierwsza teze¢ interpretacyjng na temat Lotu przez ocean: cho¢
sztuka zostaje rozegrana w ramach nowego medium, zbudowana jest
wokot  totalizujacej  koncepcji  jednostki, pochodzacej  wprost
Z regresywnego teatru oraz ze zdegenerowanej wykladni oswiecenia.
Lotnik nie jest bowiem — wedle zamierzenia Brechta — wyrazicielem
prawdziwego ateizmu, ale pomnikiem pogromcy natury; zatem jego
deklaracje, ktére mozna odczyta¢ jako wezwania do przekroczenia
dokonanego przezen czynu i ustanowienia nowego porzadku, stajg si¢
pozorne. Innymi stowy, pomyst inscenizacyjny zawarty w tekscie jest
progresywny w rozumieniu Beniamina, natomiast sama wymowa
filozoficzna sztuki okazuje si¢ regresywna. Sam Brecht musial mie¢
swiadomos$¢, ze w sztuce czego$ brakuje i ze sg w niej ryzykowne
ideologicznie momenty. Kluczowy dla uniwersalizacji problematyki
sztuki fragment zatytulowany ldeologia, ktory pozwala rozpoznaé jej
intencje (podobnie jak sam staratem si¢ to zrobi¢ na poczatku niniejszego
tekstu), autor dodat dopiero rok po premierze. Natomiast juz w drugie;j
sztuce wystawionej w ramach tego samego festiwalu, czyli Badernskim
moralitecie 0 zgodzie, autor wyeliminowal praktycznie indywidualng
posta¢ — zapewne zeby rozwiaé niejasnosci co do obiektywnosci rozterek

wewnetrznych glownego bohatera. Sadze, ze eksperyment pracy z radiem

13 Por. Weber S., Teatralnosé¢ jako medium, przet. Burzynski J., Krakow 2009, s. 107.
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pozwolit Brechtowi dopracowaé koncepcje sztuk dydaktycznych, ktore
wswym zatozeniu mialy by¢ wilasnie dramaturgia dla odbiorcy
masowego. Gwarantowal go nowy wowczas wynalazek radia, ktore
fascynowalo artyste nie jako medium samo w sobie, ale wtasnie jako
perspektywa dla teatru progresywnego. Zeby da¢ choé wyobrazenie
0 skali odbiorcow radia, warto przytoczy¢ konkretne liczby stuchaczy,

ktore podaje Eric Weitz w ksigzce Niemcy Weimarskie:

Radio, taczac technologie wzmacniania dzwigku z jego transmisja na wielkie odlegtosci,
bylo uwienczeniem rewolucji dzwigkowej epoki Weimaru. [...] W 1931 w Niemczech
bylo zarejestrowane 3,7 miliona odbiornikow radiowych. Te¢ liczbe nalezy pomnozyc,
przez co najmniej dziesie¢, by uzyskaé przyblizone pojecie o gronie stuchaczy radia,
wielokrotnie wigkszym niz owe 2 miliony Niemcow, ktorzy w potowie lat dwudziestych
codziennie odwiedzali kina. W 1932 roku prawdopodobnie juz w co czwartym
niemieckim domu byto radio, a w rejonie Berlina i Hamburga w co drugim. Chodz
posiadaczy radia bylo zdecydowanie wiccej wsrod przedstawicieli miejskich klas
$redniej i wyzszej, to wielu mlodych ludzi ze $rodowisk robotniczych zaktadato kota
i budowato wiasne radia, ktore mogly przeprowadza¢ transmisje i odbieraé¢ sygnaty

radiowe!,

Mtodzi robotnicy najszybciej odkryli demokratyczny potencjat
radia, ktory Brecht chciat wykorzysta¢ do przeksztalcenia komunikacji
w teatrze. Tylko forma zapozyczona z tego medium mogta byé
jednoczes$nie wystarczajaco progresywna, czyli wymykajaca si¢ totalnosci
regresywnego teatru, zeby moéwi¢ o masowych procesach, ktore
zajmowaty wowczas umyst Brechta — stuchacza Marksistowskiej Szkoty

Robotniczej.

14 Weitz E. D., Niemcy Weimarskie, przet. Czwojdrak A., Krakéw 2011, s. 209.
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Potrzeba ustanowienia wspolnoty teatralnej umozliwiajacej
dyskusje, w ktorej uczestniczy¢ bedzie zarowno publicznosé, jak
| tworcy, nie byla tylko pomystem inscenizacyjnym, ale zostata zapisana
w samym tek$cie jako wezwanie do wszystkich otwierajace tekst
stuchowiska. Brecht zapewne sadzil, ze taki zabieg pozwoli publiczno$ci
traktowa¢ Lotnika jako pewien model, a jego dylematy wewngtrzne uznaé
za obiektywne sprzeczno$ci postepu, a tym samym zuniwersalizowac
opisang histori¢ i uczyni¢ ja pochwalg tegoz postepu. Wezwanie nadane
przez radio sprowadza si¢ do uswiadomienia widowni i uczestnikow
wydarzenia przez wspolne odczytanie nut i przeczytanie tekstu, ze jest to
pierwszy przelot nad oceanem. Nastepnie radio zwraca si¢ do samego
Lotnika, ktorego wzywa do spetnienia historycznej roli w tych stowach:
,Oto aparat/ Wsigdz do niego/ Tam w Europie oczekujg cig¢/ Stawa
us$miecha si¢ do ciebie.”?®
Radio, ktére wzywa, jest symbolem mas i to nie tylko w przenosni.
W samej inscenizacji cze$¢ sceny opisana tablicg ,,Radio”, jest miejscem,
zajmowanym przez bohatera zbiorowego, ktory wzywa Lotnika do czynu
w obliczu catej widowni. Lotnik, ktory na scenie ma przed soba napis
»dtuchacz”, podejmuje wyzwanie w imieniu calej zbiorowosci i staje do
pojedynku z prymitywem. Od momentu, kiedy Lotnik odpowiada na
wezwanie wszystkich, jego nazwisko rzeczywiscie traci znaczenie. Sadzg
jednak, ze w innym sensie, niz chciat tego Brecht, ktory pragnat wystawic
pomnik czlowiekowi nowej ery, w bezkrytyczny sposob traktujac
technologi¢ 1 utozsamiajac ja z postgpem spolecznym. W jego wizji

Lotnik staje si¢ kim$ na wzor Odyseusza z Dialektyki oswiecenia, ktory:

15 Brecht B., Lot przez ocean, s.7.

157



zapiera si¢ swej tozsamo$ci, ktéra czyni go podmiotem, i ratuje zycie przez
upodobnienie si¢ — mimikr¢ do tego, co amorficzne. Zwie si¢ Nikim, poniewaz Polifem
nie jest jaznig, a pomieszanie nazwy i rzeczy powoduje, ze oszukany barbarzynca wpada
w pulapke: jego wolanie o pomste pozostaje magicznie zwigzane z imieniem tego, na
ktorym Polifem chce si¢ msci¢, imi¢ to za$ sprawia, ze wolanie pozostaje bezsilne. Gdy
bowiem Odyseusz w nazwie umieszcza intencje, jednocze$nie wyrywa nazwe¢ z kregu

magii’®.

Pozorna r6znica migdzy obu bohaterami nowoczesno$ci polega na
tym, ze Odyseusz ustanawia si¢ jako nowoczesny podmiot w wyniku
chytrej sztuczki, ktora pozwala mu wyjs$¢ poza krag magii bedacej czescia
natury, natomiast Lotnik, zeby jego walka miala sens, musi wystapic¢
w imieniu catej ludzkosci, technologii i rozumu w walce z naturg. We

fragmencie zatytulowanym ldeologia mowi on:

Pozwdlcie nam zwyci¢za¢ natur¢/ Az sami staniemy si¢ naturalni./ My i nasza technika

nie jeste$my jeszcze naturalni/ My i nasza technika/ Jeste$my prymitywni'’.

Oba fragmenty przedstawiaja pozornie relacj¢ dialektyczna,
w ktorej konstytuuje sie nowoczesny podmiot. W Dialektyce oswiecenia
site natury weciela Polifem, ktéry podobnie jak inne mityczne stwory,
symbolizuje ,sskamieniale umowy, rachunki z praczasow [...]
abstrakcyjny los, absurdalng konieczno$é.”'® Istota egzystencji tych
stwordw, jak i porzadku natury, jest powtarzalno$¢. Jezeli ona zostanie

przerwana, oznaczac to bedzie koniec mitycznej istoty, poniewaz

16 Horkheimer M., Adorno T. W., Dialektyka oswiecenia, przet. Siemek M., Warszawa
2010, s.74.

17 Brecht B., Lot przez ocean, s.14.

18 Horkheimer M., Adorno T. W., op. cit., s. 65.
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w micie kazdy moment cyklicznego biegu rzeczy jest odwetem za moment poprzedni

i w ten sposob pomaga ustanowi¢ kontekst winy jako prawo?®.

Odyseusz sprzeciwia si¢ temu prawu, ale pozostaje mu podlegty.
Szuka sposobu w swojej chytrosci, zeby znalez¢é luk¢ w cyklicznym
prawie, ktéra pozwoli mu unikng¢ sankcji mitu, a w efekcie obali¢ sam
mit.

Podobnie Lotnik, kiedy staje przeciw sitom natury, to dalej im
podlega i pozostaje w ich wladzy. Ujawnia si¢ to na przyktad, kiedy Mgta

zwraca si¢ do niego przez radio:

Jestem mgla i liczy¢ si¢ musi ze mna/ Kazdy, kto wyptywa na morze,/ Przez 1000 lat nie

widziano nikogo,/ Kto chcialby lata¢ w powietrzu!/ Kim ty jestes?/ Juz my si¢
120,

zatroszczymy o to,/ By nadal nikt tu nie latat!/ Jestem mgla!/ Zawracaj

Lotnik sprzeciwia si¢ tym podszeptom, jak roéwniez propozycjom
I grozbom innych sil przyrody i za kazdym razem ucieka si¢ do swojego
aparatu, ktéry moze lecie¢ z szybkoscig dwustu dziesigciu kilometrow,
nazywa si¢ Duch z Saint Louis i powstal w sze$¢dziesigt dni i nocy.
Przytaczam te liczby, bo i lotnik dokonuje wobec sit przyrody ciagtej
kalkulacji. W ten sam sposob, co Odyseusz, kiedy w swej chytrosci mowi

do Polifema, ze nazywa si¢ Nikt. Chytro$¢ bowiem

to $rodek wymiany, gdzie wszystko odbywa si¢ jak nalezy, gdzie umowa zostaje

dotrzymana, a partner mimo to jest oszukany [...]. Przygodowy element jego poczynan

19 1bidem, s.66.
20 Brecht B., Lot przez ocean, s.10.
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to w kategoriach ekonomicznych po prostu irracjonalny aspekt jego racjonalnosci
w stosunku do wcigz dominujacej tradycyjnej formy gospodarki. Owa irracjonalno$¢
racjonalnosci przejawia si¢ w chytroéci — chytro$¢ to upodobnienie si¢ burzuazyjnego
rozumu do wszelkiej nierozumnosci, ktora jawi mu si¢ jako jeszcze wigksza, zagrazajaca
potega. Chytry dziatajacy w pojedynke Odyseusz to juz homo oeconomicus, w ktorego

$lady pojda wszyscy rozumni??,

Chytro$¢ Lotnika polega nie na sztuczce jezykowej, ale na
kalkulacjach i technologii. Zna on swoje mozliwosci, dzigki ktorym moze
ztama¢ zaklety krag powtorzen sit przyrody. Umowa w pewnym sensie
zostaje dotrzymana, poniewaz Lotnik podlega tym silom, ale dzieki
nowym mozliwo$ciom i rachunkom jest w stanie w tych warunkach
dokona¢ czego$, czego nikt dokad nie dokonat i ustanowi¢ nowa jako$¢
transportu, ktora zostanie wykorzystana gtownie przez ekonomi¢. Czyn
jego rowniez ma na celu zerwanie mitycznej powtarzalnosci kleski
cztowieka wobec sil natury, a tym samym odebranie im wtadzy nad
ludzkos$cig. Machina nowoczesnosci raz uruchomiona juz nie moze zostac
zatrzymana: wszystkie pozostato$ci wtadzy natury zostang zredukowane
do jednej relacji: dominacji. W Locie przez ocean proces ten, pozornie
dialektyczny, zyskuje znaczenie mistyczne i w tym sensie przestaje by¢
nowoczesny, prowadzi bowiem do utopijnego ustanowienia nowego
porzadku, nowej naturalnosci, zeby uzy¢ stow Lotnika. Historia staje si¢
procesem, ktorego celem nie jest cigglta zmiana warunkéw spolecznych,
lecz obalenie Boga 1 zastgpienie jego figury samym postepem, a jego

$wigtyn — pomnikiem Lotnika.

2L Horkheimer M., Adorno T. W., op. cit., s. 68.
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Dziesig¢ tysigcy lat rodzit si¢/ Tam, gdzie wody ciemnialy na niebie/ Pomigdzy $wiatlem
i zmierzchem nieubltaganie/ Bog. A takze/ Nad goérami, skad sptywat 16d/ Nieswiadomi
i niewiedzgcy/ Widzieli Boga, a takze/ Na pustyniach pojawial si¢ w piaskowej burzy
[...] ale/ Rewolucja zlikwiduje go. Ale/ Budujcie drogi przez goéry, wowczas zniknie/
A rzeki przepedza go z pustyni. Swiatto/ Ukaze pustke i/ Natychmiast go unicestwil...]
Pod mocniejszymi mikroskopami/ Zniknie./ Ulepszone aparaty przepedza go

Z powietrza®.

Bog staje si¢ w tym monologu rownoznaczny z naturg, ktora jest
zrodtem wszelkiego prymitywu. Zamieniony w pomnik Lotnik ma go
pokona¢, dzieki czemu ludzko$¢ stanie si¢ naturalna. Przez sama
naturalno§¢ Brecht zapewne rozumiat komunizm jako system, w ktérym
relacje spoteczne nie beda wyalienowane. Niemniej rownolegta lektura
Lotu przez ocean i Dialektyki oswiecenia odstania inne znaczenie
naturalno$ci: jako przeksztalcenia si¢ dialektyki w pomnik postepu oraz
ustanowienia nowego quasi-religijnego porzadku. To maja zapewne na

mysli Adorno 1 Horkheimer, kiedy pisza:

Odyseusz [...] odrzuca siebie, aby siebie zdoby¢; wyobcowuje sie od natury w ten
sposdb, ze mierzac sie z nig w kazdej przygodzie, wydaje sie na jej tup, i — 0 ironio —
nicubtagalna natura, ktorej rozkazuje odnosi triumf, gdy Odyseusz wraca do domu jako
nieublagalny sedzia i msciciel, spadkobierca poteg, ktérym uszedt?,

Ten schemat zostaje powtorzony w sztuce dydaktycznej Brechta,
kiedy pozbycie si¢ imienia staje si¢ warunkiem stawy, a wigc uzyskania
nowego instrumentalnego imienia, ktére symbolizuje dominacj¢ nad

naturg 1 zast¢puje imi¢ magiczne. Magia, nieodtacznie zwigzana z naturg,

jest dla frankfurtczykow sposobem opisywania §wiata, ktory uwzglednia

22 Brecht B., Lot przez ocean, s. 15.
23 Horkheimer M., Adorno T. W., op. cit., s. 56.
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wielo§¢ relacji w nim zachodzacych. Sposobem, ktory zostaje
unicestwiony przez instrumentalny rozum na rzecz jednej tylko relacji
mi¢dzy ,nadajgcym sens podmiotem, a pozbawionym  sensu
przedmiotem.”?* W ramach myslenia magicznego sny, wizje i obrazy nie
facza si¢ z rzeczami jako ich znaczenia, ale poprzez podobienstwa
Inazwy. Sie¢ relacji i odniesien wyznacza nie intencja, ale
powinowactwo. Magia jest celowa, ale swodj cel realizuje poprzez
nasladownictwo, a nie dystans. Dwéch wybitnych myslicieli w tej idei
krytykuje Freudowska koncepcje magii, ktoéra rodzi si¢ z neurotycznej
pewnosci posiadania mozliwosci panowania nad §wiatem. Zauwazaja oni,
ze takg pewnos$¢ daja dopiero zdobycze techniki, ktore ustanawiajag nowa
relacje samodzielnej mysli do przedmiotow?. Pozornie nowoczesny
podmiot postgpu jest neurotyczny, poniewaz jego myslenie jest
dialektyczne tylko do momentu, w ktorym miejsce natury zajmuje sam
podmiot jako pomnik postgpu 1 w ten sposéb w swoim przekonaniu staje
si¢ naturalny, ale jednocze$nie wie, ze nie jest to prawda, bo dalej
pozostaje prymitywny, a jego panowanie pozostaje w sferze
wewnetrznych wyobrazen.

Iluzja panowania nad naturg, ktora konstytuuje nowoczesny

podmiot jest de facto wtasnym zaprzeczeniem:
Jazn, doszczetnie zgarnigta przez cywilizacje, roztapia si¢ w zywiole nieludzkosci, tego
wlasnie, od czego cywilizacja od poczatku starata si¢ uciec. Speknia si¢ najdawniejszy

lek — lek przed utratg wtasnego imienia?®.

24 1bidem, s. 22.
% Vide ibidem, s. 22.
% |pidem, s.41.
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Imi¢ w koncepcji Horkheimera i Adorna wydaje si¢ by¢ — o ile nie
wrecz nie centralng — to podstawowa cze$cig §wiata magii, poniewaz za
jego pomocg mozna budowaé sieci relacji 1 powinowactw, w jakich
jednostka funkcjonuje i ktére zostajg zniesione na rzecz jednej relacji
panowania, w ktorej indywiduum staje si¢ tylko egzemplarzem

I trybikiem machiny postepu.

Z formalizmu mitycznych nazw i regul, ktore obojetnie, tak jak natura chca wiadaé
ludzmi i dziejami, wytania si¢ nominalizm — prototyp myslenia burzuazyjnego. Chytro$é¢
samozachowania karmi si¢ tym procesem, jaki toczy si¢ miedzy stowem i rzeczg. Oba
wzajemnie sprzeczne akty Odyseusza przy spotkaniu z Polifemem — postuszenstwo
wobec nazwy i odzegnanie si¢ od nazwy — sg przeciez jednym i tym samym. Odyseusz

przyznaje sie do siebie, gdy zapiera sie siebie jako Nikt, ocala Zycie — znikajac?’.

Rozpoznania te lacza si¢ w swej rownolegtosci z koncepcja
Waltera Benjamina. Wydaje si¢, ze podobienstwo nie jest przypadkowe,
bo cho¢ Horkheimer i Adorno byli sceptyczni wobec teologicznych
inspiracji w filozofii Benjamina, to jednak akceptowali jego podstawowa
teze, ze czysty jezyk zostal zdegradowany. Martin Jay w swoim
fundamentalnym studium The Dialectical Imagination przytacza stowa
Horkheimera z jego ksiazki, wydanej rownolegle do Dialektyki
oSwiecenia, zatytutowanej Zaémienie rozumu, w ktorej wybitny niemiecki
filozof definiowat filozofi¢ jako §wiadomy wysitek zwigzania catej naszej
wiedzy 1 introspekcji w ramach struktury jezykowej, w ktorej wszystkie
rzeczy nazywane sg swoimi imionami. Rozdzielenie slow od rzeczy
wedlug Horkheimera jest odbiciem rozpadu podmiotu i przedmiotu. Oba

peknigcia sa nie do pokonania w ramach istniejagcych stosunkow

27 |pidem, s. 67.
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spotecznych, dlatego filozofia ma ograniczone zadanie uratowania
relatywnych prawd z gruzéow falszywych ostatecznosci?®. Sadze, ze
wlasnie to jest podstawowy 1 zatozycielski problem Lotu przez ocean,
ktory czyni ten tekst sztuka dydaktyczng regresywna.

Mysl te  najlatwiej sprecyzowaé, odwotujac si¢ do
benjaminowskiej filozofii jezyka, ktorej analiza jako klucz do calej
koncepcji tego mysliciela otwiera ksiazkg Adama Lipszyca
Sprawiedliwos¢ na koncu jezyka. Lipszyc przytacza niepublikowany za
zycia esej Benjamina, ktorego tytul thumaczy jako O jezyku w ogole
| jezvku czlowieka. Jezyk wedlug Benjamina, podobnie jak dla Adorna
i Horkheimera, jest calo$cia, ktora przenika rzeczywistos¢, sprawia, ze
wszystkie rzeczy znajduja w niej miejsce. Benjamin ma jednak na mysli
jezyk w ogole, ktorego inne jezyki sg tylko przejawami, dlatego oddziela
jezyk cztowieka od wspomnianego jezyka w ogdle. Aby to przekonanie
wyartykulowa¢ nieco lepiej, Benjamin wprowadza dwa pojecia: pojecie
istoty duchowej, ktore nie zostaje zdefiniowane, oraz pojgcie istoty
jezykowej, ktore oznacza komunikowalny aspekt istoty duchoweyj.
Odwotujac si¢ do tych poje¢, Benjamin proponuje zatem nastepujaca
formute:

Jezyk komunikuje zatem jezykowa istote danej rzeczy, jej istote duchowa za$ o tyle

tylko, o ile bezpos$rednio zwiera si¢ ona w istocie jezykowej, to znaczy o tyle, o ile jest

komunikowalna?.

Zaraz po tych uwagach Lipszyc definiuje kluczowe dla Benjamina

podwdjne znaczenie komunikacji, ktéra moze oznacza¢ zaréwno

28 \/ide Jay M., The Dialectical Imagination, London 1975, s. 262-263.
2 Benjamin W., O jezyku w ogéle i o jezyku czlowieka, przet. Lipszyc A. [w:] idem,
Konstelacje, Krakow 2012, s. 3.
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komunikowanie si¢ w jezyku, jak i za jego posrednictwem. W samym

jezyku nic si¢ nie komunikuje, procz istoty duchowej, ktora

w swoim aspekcie komunikowalnym — komunikuje si¢ ,,w” jezyku, tj. w samej jego
jezykowatosci, nie za$ jako pewien zestaw treSci tworzacych znaczenie pewnego

zestawu znakow®,

Sam jezyk jest medium komunikacji w tym samym sensie,
poniewaz sam w sobie moze komunikowa¢ tylko sam siebie. Jezyk moze
komunikowa¢ tylko bezposrednio, nie jest wigc narzgdziem komunikacji.
Jest nieskonczony.

Sa to cechy jezyka w ogoéle, dopiero w jego obrgbie mozemy
mowi¢ o jezyku czlowieka, ktory — jak pisze Lipszyc — ma charakter
wyrdzniony, poniewaz jest werbalizowany, co odréznia go od niemego
jezyka rzeczy. Werbalizacja oznacza w tym przypadku nazywanie.
Cztowiek komunikuje swojg istote duchowsa, nadajgc rzeczom imiona
i nazwy. Zdroworozsadkowe rozumienie komunikacji jako narzedzia
przekazywania komunikacji miedzy jednym podmiotem a drugim
Benjamin uwaza za mieszczanskg koncepcje jezyka i1 w opozycji do niej

formutuje wtasne przemyslenia.

W Benjaminowskim ujeciu jezyka jako medium istnieja wszakze — odpowiednio
przeobrazone — odpowiedniki tych zasadniczych elementow sytuacji komunikacyjne;.
W swoim niemym j¢zyku rzeczy komunikuja swoja istot¢ cztowiekowi, o czym miatby

$wiadczy¢ wlasnie 6w fundamentalny fakt, ze cztowiek rzeczy nazywa: owo nazywanie

%0 Lipszyc A., Sprawiedliwo$¢ na koncu jezyka. Czytanie Waltera Benjamina, Krakoéw
2012, s. 24.
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jest mozliwe tylko dlatego, ze rzeczy komunikuja cztowiekowi swoja istotg. Czlowiek

za$, nazywajac rzeczy, komunikuje swojg istote Bogu®!.

Imi¢ jest wigc istota jezyka, samo w sobie bowiem niczego nie
komunikuje. Imi¢ jest istota czlowieka: wypowiada on imiona, i w ten
sposOb przemawia przez niego czysty jezyk, co stanowi o jego istocie
duchowej. Benjamin analizuje pierwsze strony Biblii, z ktérych dla

dalszych rozwazan warto przytoczy¢ jego interpretacj¢ stworzenia:

[Benjamin] Zwraca uwage, ze w tej relacji stworzenie poszczegdlnych rzeczy czy
warstw rzeczywistosci odbywa si¢ podlug trojdzielnego schematu «Niech stanie si¢ —
Uczynit (stworzyt) — Nazwab». Pozwala mu to nieco doktadniej rozpisa¢ tradycyjna tezg,
zgodnie z ktéra stworzenie dokonywato si¢ moca jezyka. W Bozym jezyku Benjamin
wskazuje mianowicie dwa aspekty [...] Pierwszy aspekt — moment ,,stowa”, przypisany
do owego ,,Niech stanie si¢” — ma charakter stworczy i to on mialby uczestniczyé
w pierwszym akcie owego trojdzielnego schematu. Drugi aspekt — moment ,,imienia”
przypisany do owego ,,Nazwal” — ma charakter poznawczy, przyswaja rzecz jezykowi,
gruntujac w ten sposob jej narodziny. Z tym tez momentem poznania za posrednictwem
imion, potwierdzajacego dzieto stworzenia, utozsamia Benjamin rozpoznanie przez
Boga rzeczy stworzonej jako dobrej [...] dlatego, Zze choé rzeczy nie sg tozsame
Z stworczym jezykiem, jezyk ten przylega do nich $cisle i utwierdza je w nienaruszonym
stanie rajskiej ,,dobroci”. Tam gdzie rzeczy pozostaja pod S$cisla kuratela czystego

jezyka, nie ma miejsca na zto®2.

W cztowieku Bog uwolnit jezyk, a nie stworzyt cztowieka za
pomocg stowa. Benjamin upatruje wywyzszenia jezyka czlowieka w tym,
ze poznaje on w jezyku, w ktorym Bog stwarzal $wiat. Po upadku

cztowieka 1 wygnaniu z raju jezyk degraduje si¢ do znakéw 1 znaczen

31 1bidem, s. 25.
32 |pidem, s. 27.
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konwencjonalnych. Upadek czlowieka i jezyka powoduje upadek natury,
ktora jest niema. Milczenie natury w raju nie miato znaczenia, poniewaz
zaznaczato tylko jej nizsze miejsce w hierarchii bytéw, jednakze po

upadku niemota obraca si¢ w smutek.

To smutek, ktory [...] przerodzitby si¢ w skarge, lament nad stanem upadlej rzeczy

i stanem samego jezyka, gdyby naturze udzielono gtosu®.

Echo tej starotestamentowej interpretacji zdegradowania natury
wraz z degradacja jezyka powraca w odczytaniu Odysei w Dialektyce
oswiecenia, kiedy jezyk natury zostaje przedstawiony jako $piew syren,
co moim zdaniem nie ktoci si¢ z wizja Benjamina. Spiew bowiem nie jest
ani nazywaniem, ani artykutowaniem, jego jedyna cecha jest uwodzenie.
Odyseusz jako pierwotna figura burzuja uznaje mityczng moc natury
kryjaca si¢ za $piewem, lecz w swej chytrosci neutralizuje ja rozkazem
przywigzania samego siebie do masztu i zatkania uszu swoim
marynarzom, ktérzy w ten sposob staja si¢ pierwszymi robotnikami.

Odyseusz, zamiast wybrania innej drogi, wybiera konfrontacje z naturg.

Sktania si¢ ku pies$ni i udaremnia jg jak $mier¢ [...] Syreny uzyskuja nalezny im trybut —
juz w pradziejach burzuazyjnego spoteczenstwa zneutralizowany w tesknote tego, kto je
wymija, podazajac swoja droga. Epopeja milczy o tym, co stalo si¢ ze $piewaczkami,
kiedy statek znikl w oddali. W tragedii jednak musiataby to by¢ ich ostatnia godzina —
tak jak ostatnia godzina dla Sfinksa wybita, gdy Edyp rozwigzal zagadke, spetniajac jego
rozkaz i tym samym obalajac go. Albowiem prawo mitycznych postaci zywi si¢ jedynie
niemozno$cia spelnienia jego postanowien. Wraz z rozwigzaniem umowy przez

dostowne spelnienie zmienia si¢ historyczna pozycja jezyka: jezyk zaczyna oznacza¢®.

% 1bidem, s. 30.
3% Horkheimer M., Adorno T. W., Dialektyka oswiecenia, op. cit., s. 66.
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Odpowiednikiem $piewu przechytrzonej natury w samej sztuce

jest moment po ladowaniu, kiedy Lotnik mowi:

Jestem Ten a ten. Proszg zaniescie mnie/ Do ciemnej szopy, aby/ Nikt nie widzial/ Mojej
naturalnej stabosci/ A powiadomcie moich kolegéw z zaktadow Ryana w San/ Diego/ Ze

ich robota byta rzetelna. Nasz silnik wytrzymal/ Ich praca byta bezbtedna®.

Lotnik ukrywa swoja stabo$§¢ wobec natury i swoje nazwisko,
musi bowiem juz sta¢ si¢ pomnikiem. Sam jednak przepada jak
$piewaczki, kiedy jego rola w nowoczesnym micie technologii zostaje

wykonana.

Odpowiedzig na t¢ wizj¢ jest bardziej dialektyczna i otwarta na
interpretacje wizja postepu w Badenskim moralitecie o zgodzie. W sztuce
zostajg postawione pytania o znaczenie 1 konsekwencje postepu,
a pochwata jednostki mierzacej si¢ z sitami naturalnymi zostaje
zastgpiona przez bohateréw zbiorowych, ktorzy tocza dyskusj¢ nad tym,
czy czlowiek pomaga cztowiekowi 1 jak mozliwe jest osiagniecie zgody.
Didaskalia otwierajace sztuke zachowuja podzial sceny z Lotu przez
ocean: lewa cze$¢ zajmuje orkiestra, chor i méwca, a po prawej stronie
siedza Straceni Lotnicy. Brecht notuje, Zze na scenie procz aktordéw ,.dla
wyrazisto$ci” znalez¢ si¢ mogg szczatki samolotu. Sztuka juz na
poziomie aranzacji sceny wydaje si¢ opiera¢ na polemice z Lotem przez
ocean i przepracowaniu jej ograniczen. Takie odczytanie prowadzi do

tezy, ze sztuki dydaktyczne sg juz dialektyczne w swej strukturze, a nie

% Brecht B., Lot przez ocean..., s. 21.
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jest to tylko cecha nastgpnej sztuki dydaktycznej Brechta Ten, ktory mowi
,tak” i ten ktory mowi ,, nie”.

Struktura Badenskiego moralitetu o zgodzie potwierdza takie
odczytanie, jej podstawowa fabuta opiera si¢ bowiem na dyskus;ji
Straconych Lotnikow z Uczonym Chorem i Tlumem. Pierwszg figure
uzna¢ mozna za glos tych, ktorzy polegli w walce z prymitywem, a druga
za tych, ktorzy pytaja o to, jak ich walka przyczynila si¢ do
przeksztatcenia relacji spotecznych, a wigc §rodowiska. OdpowiedZz ma
by¢ socjologicznym testem na stusznos$¢ dramatu, o ktérej marzyt Brecht.

Pierwszy monolog nalezy do jeszcze do zyjacych Lotnikéw,
ktoérzy powtarzaja pochwate techniki przypominajaca monologi Lotnika

Z Lotu przez ocean:

Przez tysiac lat wszystko lecialo z gory na doV Z wyjatkiem ptakéw/ Nawet na
najstarszych skatach/ Nie znalezli$my rysunku/ Czlowieka, ktory/ Lata w powietrzu/
A my$my si¢ wzniesli./ Pod koniec drugiego tysiaclecia naszej ery [...] Ku temu, co
mozliwe,/ A jeszcze nieosiagnigte®®.

Jest to jeszcze wyrazniejszy, wrecz karykaturalny opis zerwania
mitycznej powtarzalnosci w imi¢ postepu. Postgpu, ktdry ustanawia sam
siebie, nie pozostawiajgc furtki dla zniesienia siebie samego, i w tym
sensie obraca si¢ przeciw sobie. Sensem nowoczesnosci jest bowiem, jak
zauwazyt Siemek w otwierajacym ten rozdziat cytacie, nieustajace nowe
otwarcie i przekonanie o dokonywaniu czego$ po raz pierwszy. W wizji
technologicznej omnipotencji nie ma na to miejsca, poniewaz kierunek

icel jest jeden, a caly wysilek intelektualny przenosi si¢ na dobor

% Brecht B., Baderski moralitet o zgodzie, przet. Lukasiewicz M. [w:] idem, Dramaty,
s 26.
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srodkow do jego osiagniecia. Intelekt (der Verstand) zostaje zastgpiony
przez rozsadek (die Vernuft)®'.

Przytoczong pochwale postepu podaje w watpliwo$¢ Przodownik
Uczonego Choru, ktory zwraca si¢ do Lotnikéw, teraz opisanych jako

»dtraceni”, w tych stowach:

Przestancie lata¢/ Nie potrzebujecie juz zwigksza¢ szybkosci./ Niska ziemia/ Jest teraz

dla was do$¢ wysoka./ W sam raz,/ Aby leze¢ bez ruchu./[...] PowiedZcie nam, kim
38

jestescie®®.

Brecht ustami Przodownika Choéru pyta tych, ktérzy polegli
W imi¢ postepu o to, kim wiasciwie sg. Pytanie jest zasadne, poniewaz nie
znalezli si¢ oni w panteonie stawy postepu (jak Lotnik) a ich zycie
pochtongly sity natury, przeciw ktérym wystepowali. Jako postaci
przypominaja lustrzane odbicia Syren, Sfinksa czy Polifema, ktorzy
przepadli, kiedy zerwana zostata powtarzalno$¢ mitu, jako ze stuzyli innej
mitologii technologicznej. Jej powtarzalno$¢ ustata w momencie, kiedy
ktoéras z jej sit poniosta kleske¢ w starciu z prymitywem. W tym sensie
Brecht oddaje glos lustrzanemu odbiciu natury, rozumianemu jako
mitologia postepu, ktorego przedstawiciele artykutuja swojg skarge

w tych stowach:

LataliSmy wcigz wyzej 1 wyzej/ Morze zostalo pokonane/ Gory staly si¢ niskie./
Ogarngta nas goraczka [...] Naszg mys$la byty maszyny/ I walka o szybkos$¢/ W tej walce

zapomnieli$my/ Naszych nazwisk i naszych twarzy/ A w po$piechu przy wymarszu/

37 Vide Kant 1., Krytyka czystego rozumu, przel. Ingarden R., Kety 2001, s. 27.
38 Brecht B., Badernski moralitet..., s 26.
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Zapomnielismy, dokad maszerujemy./ Ale prosimy was/ Zebyscie do nas podeszli/ I dali

nam wody/ A pod gtowe poduszke/ I Zebyscie na pomogli. Bo nie chcemy umiera¢®,

Bohaterowie post¢pu, inaczej niz Lotnik, nie akceptuja swojej
$mierci 1 podaja w watpliwos$¢ sile, ktorej stali si¢ wyrazicielami. Brecht
pokazuje w ich stowach druga stron¢ maszynerii i narzedzi o$wiecenia,

0 ktorej Horkheimer i Adorno pisali:

Wiedza, ktora jest potega, nie zna granic — ani w niewoleniu stworzenia, ani w ulegtosci
wobec panow $wiata. Daje sie uzy¢ do wszelkich celow burzuazyjnej ekonomii
w fabryce i na polu bitwy, i podobnie stuzy kazdej przedsigbiorczej jednostce bez
wzgledu na pochodzenie. Krolowie postuguja si¢ technika na réwni z kupcami: jest tak
demokratyczna jak system gospodarczy, wraz z ktéorym si¢ rozwija. Technika jest istota
tej wiedzy. Wiedza ta nie zmierza do wyksztalcenia poje¢ ni obrazéw, nie przyswieca jej
szcze$cie poznania, jej celem jest metoda, wykorzystanie cudzej pracy, kapitatl [...]
Ludzie chca nauczy¢ si¢ od natury jednego: jak jej uzy¢, by w petni zapanowac nad nia
inad ludzmi [...] Bezwzgledne wobec samego siebie o$wiecenie zniszczylo resztki
wiasnej samowiedzy. Jakoz tylko mysSlenie, ktore samo sobie zadaje gwalt, jest

dostatecznie twarde, by skruszy¢ mity*°.

Oswiecenie, z ktorego pozostaje tylko metoda naukowa, stuzy
wladzy absolutnej. Metoda pozwala bowiem zracjonalizowaé mity,
w porzadku ktorych podporzadkowani mieli tez swoje prawa, poniewaz
powstaty one w wyniku wielowiekowej umowy spotecznej. W momencie,
kiedy podstawy tej umowy zostajg obalone, a nie nastaje zaden nowy
porzadek wyprowadzony z tych samych zasad rozumu, ktore staty si¢
podstawa odrzucenia starego, powstaje proznia, w ktorej wladze obejmuja

nowi wladcy pozbawieni strachu przed mitycznie ugruntowanymi

% 1bidem, s. 26.
40 Horkheimer M., Adorno T. W., op. cit., s. 16.

171



umowami, ale za to posiadajagcymi nieograniczone mozliwosci
techniczne. W interesie tych wtadcow jest przeniesienie catego wysitku
rozumu na maksymalizowanie tychze mozliwosci, a ich ideologig jest
postep techniczny. Pomnik pogromcy sit natury jest pomnikiem kleski
oswiecenia nie tylko ze wzgledu na zatrzymanie procesu dialektycznego,
ale moze nawet bardziej z powoddéw politycznych konsekwencji tego
zatrzymania, ktére ujawniajg si¢ dzieki umiejetnosciom wypracowanym
w ramach wczeéniejszych faz procesu. Pomnik techniki, bez odniesienia
do rozumu, jest pochwatg absolutnej dominacji i nie jest zaskakujace, ze
w réznych formach znalazt si¢ w kazdej postaci wspotczesnego
totalitaryzmu. Technika jest ideologia totalitarng. To zapewne chcieli

powiedzie¢ autorzy Dialektyki oswiecenia, piszac

Niewazne na jakie mity powotuja si¢ przeciwnicy: mit, juz przez to, ze w tym sporze
staje si¢ argumentem, sam opowiada si¢ za zasada destrukcyjnej racjonalnosci, ktora

zarzuca o$wieceniu. O$wiecenie jest totalitarne®.,

Stowa te znajduja odbicie w dramacie, kiedy Chor pyta Ttum
najpierw o to, czy nalezy pomodc Stragconym Lotnikom, na co ten
odpowiada, ze ,.tak”, po czym zadaje drugie wazniejsze pytanie: o to, czy
Straceni Lotnicy pomogli thumowi, na co ten odpowiada, ze ,,nie”. Tlum
jest w tej sztuce wyrazem Srodowiska spotecznego 1 mas, ktore, jak sadzit
Brecht w wierszu Mysl w dzielach klasykéw, beda poucza¢ samg mysl
I W tym momencie to robig, poniewaz ttum nie wini samych Lotnikow,
natomiast sam ich czyn nie zmienit niczego. Nie moga nawet powiedziec,

ze zgineli w imi¢ postepu. Nastepnie glos zabiera Mowca, ktory

41 |bidem, s. 18.
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uniwersalizuje problem, formutujac filozoficzne pytanie: ,,Czy zawsze tak
jest, ze cztowiek pomaga cztowiekowi?”#2. W tym momencie zyskuje ono
szczegblne znaczenie, thum bowiem chce pomoc Lotnikom, ktorzy nie
pomogli thumowi, a wiec do problemu zostala wprowadzona nowa
przestanka — w jej ramach masy chcg uratowaé ludzi, ktorzy im nie
pomogli. Mowca chce im zwrdci¢ uwage na ten fakt i zapyta¢ w inny
sposdb o to, czy warto pomagaé¢ ofiarom wiary w technologi¢ 1 czy
technologia przyczynita si¢ do poprawy zycia. Pytanie to zostaje
rozegrane w trzech badaniach. W pierwszym z nich Przodownik
Uczonego Choru opowiada o najwiekszych osiggnigeciach nowoczesnosci,
takich jak odkrycie Ameryki, skonstruowanie maszyny parowej czy
obserwacje¢ faktu, Zze ziemia krazy wokot stonca. Na co Uczony Chor
przedstawia mu inng histori¢ tych odkry¢, widziang z punktu widzenia
wykluczonych. Zanim badanie zostanie doprowadzone do postawienia
pytania, po raz kolejny z przeczaca odpowiedzig, Uczony Chor wygtasza
monolog, ktory podsumowuje krytyke przedstawiona w badaniu
pierwszym:

Chleb od tego nie stanial./ Za to w naszych miastach przybyto nedzy/ I od dawna nikt

nie wie juz,/ Czym jest cztowiek./ Na przyktad kiedy wy lataliscie,/ Wasz blizni czolgat

sie po ziemi/ Nie po ludzku*.

Brecht zdaje si¢ tu wychodzi¢ od do$¢ oczywistego faktu, ze
postep technologiczny okreslajacy nasze czasy nie przektada sig
bezposrednio na poprawe zycia mas i cen¢ chleba. Krytyke, ktora autor
przedstawia w tym badaniu, trudno uzna¢ za systemowsg. Pisarz na

pytanie o to, czy czlowiek pomaga cztowiekowi, w pierwszym badaniu

42 Brecht B., Badenski moralitet..., S. 28.
|bidem, s. 28.
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odpowiada pytaniem o to, czym jest cztowiek. W obliczu okrucienstwa
wpisanego w postep niemiecki dramaturg zastanawia si¢ nad tym, czy
istnieje  jaka§ istota  bycia  czlowiekiem, co brzmi jak
,protoegzystencjalizm”. Sadze jednak, ze ma to raczej skiloni¢ widzow
sztuki do zastanowienia si¢ nad jednym z najwazniejszych pojec
nowoczesnosci 1 przewartoSciowania go tak, aby nabrato dla nich
znaczenia, ktore moze si¢ sta¢ podstawa praktyki rewolucyjnej. Pytajac
0 to, czy w pojecie cztowieka jest wpisana solidarnos$¢, Brecht podejmuje
probe przezwyciezenia ambiwalencji postepu i zdefiniowania na nowo,
kim jest cztowiek w ogole.

Przypomina to sytuacj¢ opisang przez Benjamina. W obu
przypadkach podstawa jest przekonanie o esencjonalnej naturze
czlowieka, ktora zostata utracona lub zagubiona. Momentem zagubienia
tej istoty dla Brechta jest ten, w ktorym technologa obroécita si¢ przeciwko
czlowiekowi, co zostaje podkreslone w kolejnym badaniu, ktore sklada
si¢ z prezentacji dwudziestu fotografii, na ktérych wida¢, jak ludzie
W naszych czasach sg zarzynani przez innych ludzi. Warto podkresli¢, ze
chodzi o wspotczesnos¢, czyli epoke, w ktorej czlowiek wzbijal sie tak
wysoko, jak tylko to mozliwe. Dla Benjamina jest to moment, kiedy
nastgpito wygnanie z raju, a ludzki jezyk stal si¢ burzuazyjny, czyli zaczat
oznaczacé, stal si¢ sposobem komunikacji. Jezyk Boski, ktorym cztowiek
porozumiewat si¢ wczesniej, byl jezykiem imion 1 to w nim Bog stwarzat
$wiat, nadajac rzeczom nazwy 1 w tym sensie byl dobry jak cale
stworzenie. Brecht zdaje si¢ réwniez by¢ przekonany, ze odzyskana
natura cztowieka uczyni go ponownie dobrym, czyli niewyalienowanym
Z otoczenia; ale takze, jak sadze, bedzie wyrazona przez imig, ktorego

zarowno Lotnika, jak 1 Straconych Lotnikoéw pozbawila technologia,
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czynigc z nich tylko egzemplarze gatunku ludzkiego, poswigcone w imig
wielkiego eksperymentu technologicznego. Zeby cztowiek odzyskat
swoje imi¢ 1 swoj jezyk, konieczne jest przezwyciezenie ambiwalencji,
ktora rodzi si¢ z mitu technologicznego. Autorzy Dialektyki oswiecenia

pisza o tym w nastgpujacy sposob:

Odyseusz odkrywa w stowach to, co w rozwinigtym spoteczenstwie burzuazyjnym
nazywa si¢ formalizmem: za ich trwala moc obowigzujaca trzeba placi¢ tym, ze
dystansuja si¢ one do kazdorazowo wypelniajacej je tresci i z dystansu odnosza si¢ do
wszelkich mozliwych treéci, do nikogo roéwnie dobrze jak do samego Odyseusza.
Z formalizmu mitycznych nazw i regul, ktére oboj¢tnie, tak jak natura, chca witadaé
ludZmi i dziejami, wyltania si¢ nominalizm — prototyp myslenia burzuazyjnego. Chytrosé¢

samozachowania karmi si¢ tym procesem, jaki toczy si¢ miedzy stowem a rzeczag*.

Dopoki imi¢ cztowieka, rozumiane jako przezwyci¢zenie alienacji
od techniki 1 warunkdéw spotecznych, nie zostanie odzyskane, bedzie on
wydawany na pastwe kolejnych procedur, ktore bedg go przeksztatcac
wedle roszczen wladzy. Trzecie i ostatnie badanie pokazuje to w numerze
klaunow, ktore pod pretekstem udzielenia pomocy w bolu pozbawiaja
everymana, czyli czlowieka bez imienia, nazwanego w sztuce Panem
Schmittem, wszystkich konczyn. Na koniec zas, kiedy ten skarzy sie, ze
uwiera go kamien pod plecami, odpowiadaja, ze wszystko nie moze
uktadac si¢ pomyslnie.

Scena z trzeciego badania wydaje si¢ znakomitg ilustracjg
foucaultowskiej anatomii politycznej. Cho¢ instrumentarium Foucaulta
nie pasuje raczej do interpretacji dramaturgii 1 mysli Brechta, to sadzg, ze

niektore watki mysli i analiz Foucaulta, szczegdlnie czytane rownolegle

4 Horkheimer M., Adorno T. W., op. cit., s. 67.
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Z Dialektykq oswiecenia, moga by¢ uzyteczne. Warto zauwazyC, ze
Foucault w anonimowej notatce encyklopedycznej o sobie samym, ktora

sporzadzit pod nazwiskiem swojego przyjaciela, zaczat od stow

Jesli Foucault wpisuje si¢ w tradycje filozoficzna, to nade wszystko w tradycje
krytyczng Kanta, a jego przedsiewzi¢cie mozna by okresli¢ mianem krytycznej historii

myslenia®.

Mysle, ze przyjecie takiego zalozenia, pozwala traktowaé niektdre
rozpoznania Foucaulta jako rownolegle do Dialektyki oswiecenia i pisane
z podobnej pozycji krytyki kryzysu o§wiecenia.

Najwybitniejszg ksiazke Foucaulta z tego nurtu, czyli Nadzorowac
i kara¢, mozna uzna¢ za tekst paralelny wobec Dialektyki oswiecenia.
Foucault, analizujac konkretne przyklady historyczne, dochodzi do
podobnych wnioskow, jak Horkheimer 1 Adorno w rozwazaniach
filozoficznych. Zreszta czescig proby sformulowania pozytywnego, a nie
tylko analitycznego projektu w ramach filozofii Foucaulta byt esej pod
tytutem Co to jest Oswiecenie?, w ktorym filozof francuski probowat
odzyska¢ pojecie oswiecenia dla postmodernizmu. Sadzg wigc, ze
przywotanie go nie jest nieuzasadnione w tym przypadku. We

wspominanej ksigzce Foucault pisze:

Historyczna chwila dla dyscyplin nadchodzi w momencie, gdy rodzi si¢ wiedza na temat
ludzkiego ciala zmierzajaca nie tyle do udoskonalenia jego zdolno$ci czy zwigkszenia
jego podporzadkowania, ile do stworzenia uktadu, ktory za pomoca jednego wspolnego
mechanizmu czyni je tym postuszniejszym, im bardziej jest ono pozyteczne, i na odwrot.

Ksztaltuje si¢ wowczas polityka przymusu, ktory polega na pracy nad cialem,

4 Foucault M., Michel Foucault, przel. Btesznowski B. [w:] Kim pan jest, profesorze
Foucault? Debaty, rozmowy, polemiki, Krakow 2013, s. 23.
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przemyslanej manipulacji jego cze$ciami, ruchami, czynnosciami. Ciato ludzkie dostaje
sie w tryby maszynerii wladzy, ktéra dokonuje rewizji, rozbiera na czgsci i na powrot je
sktada. Oto chwila narodzin ,,anatomii politycznej” bedacej zarazem swoista ,,mechanika
wiadzy”: okreéla ona, w jaki sposob mozna wptywac na ciata innych — nie tylko, Zeby
wykonywaty to, czego si¢ od hich chce, ale zeby dziataly tak, jak sie chce, za pomoca
z gory okreslonych technik, z okre$long szybkoscig 1 wydajnoscig. Dyscyplina wytarza

tedy ciata podporzadkowane i wyéwiczone, ciata ,,podatne”46.

Podatne ciato jest najwyzszym osiggni¢ciem zdegenerowanego
o$wiecenia, ktéore umie sobie wyobrazi¢ Brecht i dlatego scena
z klaunami 1 panem Schmittem to ostatnie badanie, ktorego dokonuje
Uczony chor. Przywotana zostaje okrutna dystopia, ktora jest nawet
silniejsza niz obrazy zamordowanych ludzi, poniewaz dopiero
w konfrontacji z nig thum wykrzykuje, ze czlowiek nie pomaga
cztowiekowi, po czym dokonuje zbiorowej krytyki pomocy jako czesci
prawa opartego na sile. Takie podsumowanie wspomnianej sceny
wydobywa jej sens, w ramach ktorego klauni sa przedstawicielami
wladzy, a Pan Schmitt cialem niewpisujacym si¢ w norm¢ jurydyczng.

2

,Brak” w ciele Pana Schmitta i zwigzane z nim niezadowolenie moze
prowadzi¢ go do kontestacji porzadku, w ramach ktorego taka sytuacja
stata si¢ mozliwa. Klauni jednak poprzez propozycje pomocy
| zrealizowanie jej w sposob, ktory fizycznie pozbawia Schmitta
sprawczosci, w istocie neutralizujg ten sprzeciw 1 unicestwiajg

potencjalnego buntownika. Ttum méwi do siebie:

% Foucault M., Nadzorowaé i karaé. Narodziny wiezienia, przel. Komendant T.,
Warszawa 2009, s. 133.
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Dopoki rzgdzi prawo sity, mozna odmawia¢ pomocy/ Gdy prawo sity upada, pomoc jest

niepotrzebna®’.

Thim wzywa do zmiany systemu, a nie tylko jego rekonfiguracji,
w ktorej Lotnicy z ich stawa zawsza reprezentuja wiadze, nawet jezeli
leca w imieniu postepu i techniki. Dlatego w sztuce Straceni Lotnicy
zostajg skazani na $mier¢, ale thum oszczedza mechanikéw, poniewaz sa
we wiadaniu technologii i wptywaja na konstrukcje systemu. Z ich

pomocg mozna budowac¢ nowy $wiat. Uczony chér zwraca si¢ do nich:

Wzywamy, byscie szli razem z nami i z nami/ Zmieniali nie tylko/ Jedno ziemskie
prawo, lecz/ prawo zasadnicze,, Godzac si¢ na zmiane wszystkiego/ Swiata i ludzi/
A zwlaszcza nietadu/ Klas ludzi, gdyz ludzie dzielg si¢ na dwa rodzaje:/ wyzysku

i niewiedzy*®,

Chor zwraca si¢ tez z prosba o bezpieczniejszy motor i napomina
mechanikow, zeby nigdy nie zapominali o celu. Wyzysk i niewiedza,
postawione obok siebie jako sity uniemozliwiajace ukonstytuowanie si¢
cztowieka jako podmiotu nowoczesnego 1 niewyalienowanego,
potwierdzaja wczesniejsza interpretacj¢: sztuka ta jest wynikiem
uswiadomienia sobie przez autora ambiwalencji techniki, ktora jezeli ma
by¢ rewolucyjna, musi podda¢ si¢ rozumnemu porzadkowi. Sama
technika nie wystarczy, zeby zmieni¢ nasza rzeczywisto$¢, poniewaz
tatwo daje si¢ ona zaprzac w istniejace relacje panowania i wyzysku.

Jak zauwaza Roman Szydtowski, tekst Brechta ma swoje

zakorzenienie w oOwczesnych walkach politycznych na niemieckiej

47 Brecht B., Baderiski moralitet..., S. 35.
48 |bidem, s. 44.
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lewicy, a pochwata §mierci w imi¢ sprawy, ktora pojawia si¢ w sztuce
w formie mysli stylizowanych na filozofi¢ chinska, jest wedtug polskiego
krytyka wyrazem dziecigcej choroby lewicowosci. Wydaje mi si¢ jednak,
ze w tym wypadku jest to z jego strony nadinterpretacja, zwlaszcza
zwazywszy na to, ze Szydtowski nie dokonuje rownoleglej lektury obu
tekstow, ktore sg wezwaniem do myslenia, a nie instrukcja partyjng (jak
pozniejsza Die Massnahme). W przeciwienstwie do takiej interpretacji
staralem si¢ znalez¢ 1 pokaza¢ dialektyczny ruch mysli, ktory okreslat
zmiany 1 réznice migdzy obiema sztukami, ktére wynikaly ze
sprawdzania réznych koncepcji i zastanawiania si¢ nad tym, jakie
niebezpieczenstwa 1 putapki sa w nie wpisane. Jestem przekonany, ze
Brecht nie koncentrowat si¢ tylko na dyskusjach w ramach lewicy
niemieckiej, ale zastanawiat si¢ nad intelektualnymi problemami swojej
epoki, w ktorej nowoczesno$¢ zaczeta obracac si¢ przeciw sobie samej

W postaci kietkujacego totalitaryzmu.
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Masowe zjawiska spoleczne
w kulturze



Marta Cyunczyk

Tecza Julity Wojcik jako przyklad oddzialywania

wizerunkow wedlug teorii Davida Freedberga

Zastanawiajagc si¢ nad zaistniatym fenomenem pracy Tecza
autorstwa Julity Wojcik w dyskursie politycznym, kulturowym oraz
historig jej burzliwych loséw, postanowitam przeanalizowac to zjawisko
oraz zestawic je z pracg teoretyczng autorstwa Davida Freedberga Potega
wizerunkow. Studia z historii i teorii oddzialywania. Uwazam, ze
pochylenie si¢ nad teorig kwestii wizerunkow i ich potega w swiadomosci
spotecznej wedlug koncepcji tego teoretyka pozwoli na umieszczenie
Teczy w szerokim kontek$cie spotecznym, a jej wielopoziomowe
spektrum  umozliwi  podjgcie  proby  zrozumienia  procesOw
psychologicznych, ktore mogly sktoni¢ niektérych do wspotczesnych
aktow ikonoklazmu.

Tecza autorstwa Julity Wojcik powstata w ramach projektu Fossils
and Gardens, ktory miat miejsce w Brukseli, a do udziatu w nim zostato
zaproszonych rowniez dwoch innych polskich artystow: Maurycy
Gomulicki oraz Dominik Lejman!. Wydarzenie to byto realizowane
w zwigzku z Polska Prezydencja w Unii Europejskiej?. Jego kuratorem

byta Monika Szewczyk, za§ organizacja lezata po stronie Instytutu

L Fossils and Gardens” w stolicy Belgii, https://culture.pl/pl/wydarzenie/fossils-and-
gardens-w-stolicy-belgii [dostep online: 10.07.2019].

2 10 pytan do Teczy, https://culture.pl/pl/artykul/10-pytan-do-teczy [dostep online:
10.07.2019].



Adama Mickiewicza oraz Instytutu Polskiego w Brukseli. Mieszkancy
mogli podziwia¢ nowopowstate instalacje w przestrzeni ich miasta od 17
wrzesnia do 2 grudnia 2011 roku?®.

Arty$ci w czasie pracy nad realizacjami skupiali si¢ na probie
przekazania odbiorcy, poprzez swoje prace artystyczne, idealdow Unii
Europejskiej, takich jak np. dobrobyt i pokéj. Stanowity one podstawowe
czynniki do wypracowania wspoélnej narracji, jednak nalezy podkreslic, iz
tym samym zaproszeni arty$ci starali si¢ zachowac swoj indywidualny
charakter, jak rowniez osobng kreacje artystyczng. Dostrzegalne jest to
chocby w wyborze medium wykorzystanego przy realizacji
poszczegolnych prac. W przypadku Maurycego Gomulickiego mowa jest
o akcji performatywnej, Dominik Lejman zaprezentowal projekcje
swietlng, za$ Julita Wojcik instalacje artystyczna. Mimo zastosowania
roznych $rodkéw wyrazu, do wszystkich realizacji zostata wykorzystana
przestrzen miejska. Mozna uznaé, ze zrealizowane w Brukseli prace
mialy za zadanie zaprezentowanie Polski jako nowoczesnego panstwa
unijnego. Tym samym w swojej kreacji mialy podjaé probe obalenia
powszechnie gloszonych stereotypoéw oraz podkresli¢ poczucie humoru,
dystans i autoironi¢ do nas samych. Przede wszystkim jednak miaty
ukazaé otwarto$¢ i optymizm®.

Tecza w czasie Fossils and Gardens znajdowata sie na placu przed
Parlamentem Europejskim. Metalowa konstrukcja instalacji Julity Wojcik
o wysokos$ci dziewieciu 1 szerokosci dwudziestu szeSciu metrow zostata

udekorowana szesnastoma tysigcami sztucznych kwiatow®. Jednakze, aby

8 Fossils and Gardens” ..., op. Cit.

4 Fossils and Gardens” ..., 0p. Cit.

5 Ruksza S., Julita Wojcik. Tecza, https://sztukapubliczna.pl/pl/tecza-julita-
wojcik/czytaj/122 [dostep online: 10.07.2019].
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w pelni zrozumie¢ koncepcj¢ tej pracy, nalezy podkreslié, iz pierwotny
zamyst jej realizacji uksztaltowal si¢ w ramach wspotpracy Julity Wojcik
z Domem Pracy Tworczej w Wigrach przy wystawie Flower Power.

Artystka tlumaczy, iz, nawigzujac do tytutowej ,,sity kwiatow”,
chciala stworzy¢ instalacje z zywych kwiatow, ktora miataby odnosi¢ si¢
do powstajacych w czasie wakacji, na terenie popularnych polskich
kurortow  wypoczynkowych,  duzych  konstrukcji  kwiatowych,
przypominajacych swoim ksztattem rozne zwierzgta. Praca miata réwniez
na celu symboliczne wsparcie $cian klasztoru kamedutow, ktory w tym
czasie potrzebowal generalnej renowacji, a rownocze$nie dziatal w nim
Dom Pracy Tworczej. Nalezy podkresli¢, iz w czasie jej realizacji byta
takze angazowana miejscowa ludnosc®.

W 2012 roku praca zostala przeniesiona do Warszawy, gdzie
odstoni¢to ja 8 czerwca tego roku na Placu Zbawiciela. Wraz z jej
pojawieniem rozpoczely sie wzmozone debaty o jej celowosci oraz
symbolice. Pomimo bardzo podzielonych zdan na jej temat
I wzmozonych dyskusji ideowych, praca byta kilkukrotnie nagradzana.
W styczniu 2013 roku Julita Wojcik otrzymata za Tecze Paszport Polityki
w kategorii ,,sztuki wizualne”, za§ sama autorka zostala réwniez
nominowana do tytutu Kulturysta Roku 2012 Polskiego Radia Program
117 oraz otrzymata Sztorm roku 2012 w kategorii ,,sztuki plastyczne” —

nagrode przyznawana przez Gazete Wyborcza Tréjmiasto®.

6 10 pytan do Teczy..., op. Cit.

'S. Ruksza, Julita..., op. cit.

8 M. Korolczuk, Sztormy Roku 2012,
http://trojmiasto.wyborcza.pl/trojmiasto/14,35612,13489893, RELACJA _Sztormy Ro
ku_2012.html [dostep online: 12.07.2019].
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Instalacja na Placu Zbawiciela byla w sumie siedmiokrotnie
zniszczona, a jej pierwsza dewastacja miata miejsce w nocy z 12 na 13
pazdziernika 2012 roku. Byty dyrektor Instytutu Adama Mickiewicza
Pawel Potoroczyn wydal wowczas nastepujace o$wiadczenie prasowe:
»Kimkolwiek jeste$, wandalu, zniszczyle$ instalacje artysty, ktora od
pierwszego dnia pigknie zrosta si¢ z naszym miastem. Zniszczyle$§ dzieto
sztuki, obiekt, ktory od blisko pdét roku wywotywal usmiech na twarzach
tysiecy warszawiakow, przyjezdnych z catego §wiata, a nawet kibicow.
Zniszczyle§ prace tysiecy wolontariuszy — kobiet, mezczyzn 1 dzieci
naznaczonych wykluczeniem, bezrobotnych, biednych, uposledzonych,
ktorzy poswiecili swdj czas 1 energi¢, by sprawi¢ rado$¢ innym. Nasza
tecza powstala za pienigdze podatnika, a wigc rowniez twoje i tobie
podobnych. Nie szkoda ci? Jakiekolwiek byty twoje motywy, zniszczytes
symbol pojednania, przyjazni i tolerancji wspdlny wszystkim kulturom,
jak ziemia dtuga i szeroka. Zniszczytes$, nieuku, znak Przymierza.”®

Zrekonstruowana Tecza zostala ponownie zniszczona W noc
sylwestrowa, kiedy jeden z fajerwerkéw trafit w instalacje, przez co
czeg$ciowo staneta ona w ptomieniach. Catosciowe spalenie miato miejsce
kilka dni pozniej — 4 stycznia 2013 roku. W tym przypadku domniemywa
si¢ dziatania umyslnego. Demontaz instalacji przeprowadzono 26 i 27
sierpnia 2015 roku, a w tym samym czasie prawa do projektu uzyskato
Centrum Sztuki Wspolczesnej Zamek Ujazdowskil®. Decyzja ta byla

podyktowana faktem, iz z koficem 2015 roku wygasato porozumienie

®Ruksza S., Julita..., op. cit.

10 Wokot biografii spotecznej ,, Teczy” Julity Wojcik,
https://u-jazdowski.pl/program/program-spoleczny/transformacje/wokol-biografii-
spolecznej-teczy-julity-wojcik?tid=t_content [dostep online: 12.07.2019]; CSW przejeto
prawa do teczy. Jaki bedzie jej los?, https:/ltvnwarszawa.tvn24.pl/informacje,news,csw-
przejelo-prawa-do-teczy-jaki-bedzie-jej-los,177094.html [dostep online: 12.07.2019].
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pomigdzy Instytutem Adama Mickiewicza a Miastem Stotecznym
Warszawa w sprawie umieszczenia instalacji Julity Wojcik na Placu
Zbawiciela™.

Symbolicznego podsumowania burzliwych losow Teczy mozna
upatrywa¢ w pikiecie modlitewno-edukacyjnej rozpoczetej 26 sierpnia
2015 roku przez grupe przeciwnikow instalacji Julity Wojcik spod znaku
Radia Maryja. W wywiadzie dla tegoz medium wypowiedziat si¢ na
temat pracy artystki pomystodawca protestu, ks. Jerzy Garda: ,,Nasza
pierwsza intencjg jest ekspiacja za permanentng profanacje, ktora
wyrazana jest przez ta tecze. Choc¢ ja tego nie nazywam tecza, bo tecza
jest zjawiskiem atmosferycznym danym przez Pana Boga. Nazywam to
metalowym kabtakiem trojkolorowym. Jest to symbol grzechow Sodomy
i Gomory. Modlitwa nasza jest po to, aby ten trojkolorowy kabtak z Placu
Zbawiciela jak najszybciej zniknal”. Uczestnicy pikiety protestowali
jednoczesnie przeciwko ideologii gender i zwigzanymi z nig
zagrozeniami, a pikiety odbywaty si¢ regularnie, od poniedziatku do
piatku w godzinach 12.00-15.00. Rozpoczynaty si¢ one modlitwa Aniot
Panski, a koficzyty Koronka do Bozego Mitosierdzia'?.

W tym miejscu nalezy przej$¢ do zaprezentowania teorii Davida
Freedberga. Teoretyk ten poswigca szczegdlng uwage glebszym
procesom psychologicznym szeroko rozumianego ikonoklazmu.
W przedmowie do swojej jednej z najwazniejszych rozpraw Potega

wizerunkow. Studia z historii i teorii oddzialywania, zaznacza on, ze

Y Przemineto z Teczq 2015, https://culture.pl/pl/artykul/przeminelo-z-tecza-2015 [dostep
online: 12.07.2019].

12 pikiety pod tecza na Placu Zbawiciela w Warszawie,
http://www.radiomaryja.pl/informacje/pikiety-pod-tecza-na-placu-zbawiciela-w-
warszawie/ [dostep online: 12.07.2019].
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W czasie pracy nad jej koncepcja postanowil odejs¢ od idei
przedstawienia odbiorcy mozliwie szerokiego zarysu analizy reakcji
i odbioru wizerunkéw na podstawie obszernego materiatu historycznego
oraz interpretacji teoretycznej na rzecz analizy reakcji i bogatego zbioru
materiatdow wizualnych. W efekcie, jego praca przypomina swojg narracja
i charakterem wyklad akademicki, szczeg6lnie z zakresu historii sztuki'®.
David Freedberg w swoich przemyS$leniach zauwaza swoisty
dualizm odbioru sztuki przez widza i tym samym paradoks ikonoklazmu.
Wedtug niego odbiorcy obdarzajg sztuke skrajnymi uczuciami takimi jak
mitos¢ czy nienawis¢. Zauwaza on, ze jest ona rOwniez ceniona w takim
samym stopniu, w jakim wywotuje lek swoja potegal®. Freedberg
zaznacza takze, ze wystepuje znaczaca roéznica pomi¢dzy motywacjami
do czynienia aktow ikonoklazmu. Podkresla, Ze z jednej strony mogg si¢
one pojawia¢ juz na poziomie ontologicznym. W tym przypadku
najwazniejsza role odgrywa natura danego obrazowania, jak rowniez jego
funkcja czy mozliwos$¢ jej spetnienia poprzez byt wizerunku. Z drugiej
za$ strony zadaje on pytanie odno$nie politycznej natury obrazu, ktora
wywoluje u odbiorcy che¢ zniszczenia wszystkiego co wigze si¢ ze
starym, obalonym porzadkiem lub tez rzadem, ktéry nalezy zastgpié
nowym i mniej represyjnym. Freedberg formutuje¢ teze, ze w efekcie
zniszczenia dziela nastagpi zapomnienie przesztosci 1 pojawi si¢
mozliwos¢ pracy nad nowg, utopijng Wwizjg rzeczywistosci.
W podsumowaniu wysnuwa wniosek, ze niszczycielskie ruchy czesto
przybieraja forme czynu o rozlegltym znaczeniu politycznym, ktéry splata

si¢ z psychologicznym profilem jednostki. Tak samo jak zbiorowe

13 Freedberg D., Potega wizerunkéw. Studia z historii i teorii oddzialywania, Krakow
2005, s. 19.
1% 1bidem, s. 393.
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poruszenie na tle politycznym, tak rowniez jednostkowy akt wandalizmu
pobudza do zastanowienia si¢ nad reakcja, ktora jest wedtug Freedberga
zakorzeniona glebiej, niz nakierowujacy w sposdb oczywisty znany
kontekst™.

Odnoszac si¢ do samego XX wieku, wylicza on kilka przykladow
wspotczesnego ikonoklazmu, np. pocigcie nozem obrazu Velazqueza
Wenus z lustrem przez mtoda sufrazystke — Mary Nozowniczke w 1914
roku, oblanie kwasem w 1959 roku obrazu Rubensa Upadek
zbuntowanych aniotéow wystawianego w Monachium w Alte Pinakothek,
zniszczenie Piety Michata Aniota w 1972 roku, czy tez atak nozownika
w 1975 roku na obraz Straz nocna autorstwa Rembrandta znajdujacy si¢
w Rijksmuseum, ktory zostat w 1990 roku oblany réwniez kwasem
siarkowym. Freedberg stwierdzil, ze wszystkie te ataki laczy fakt, iz
owczesni ikonoklasci byli Swiadomi, Zze zyskaja mniejszy lub wigkszy
rozgtos poprzez swoje czyny'®. Teoretyk podkreslat, ze akty zniszczenia
nastapity wobec dziet sztuki, ktorych znaczenie spoteczno-kulturowe,
aprzede wszystkim wartos¢ rynkowa, byla powszechnie znana. Tym
samym uznal on, ze zostaje zniszczony przez ikonoklaste fetysz, ktorym
jest opatrzony konkretny obiekt artystyczny?’.

Co ciekawe, sam proces fetyszyzowania dziela sztuki nie tyczy si¢
jedynie sztuk plastycznych. Wystepuje on réwniez w kinematografii, co
zauwaza nNiezaprzeczalnie jedna z najwazniejszych wspotczesnych
teoretyczek filmu, Laura Mulvey. W jej tekstach odnoszacych si¢ do
feministycznej teorii filmu dostrzegalny jest silny podzial filmowego

,»Spojrzenia”: na spojrzenie meskie oraz zenskie. Wynika to z faktu, iz

15 1bidem, s. 395-396.
16 1bidem, s. 413-418.
17 |bidem, s. 415.
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filmowe bohaterki sa sprowadzane do roli przedmiotu, ktéry ma by¢
podziwiany i1 do bycia ozdoba meskiej postaci. W konsekwencji nastgpuje
ich fetyszyzowanie. Doskonale zostalo to przedstawione przez Laurg
Mulvey w tekscie Psychoza Alfreda Hitchcocka®.

Konkluzje Mulvey i Freedberga odnoszace si¢ do procesow
fetyszyzowania sktaniajg do zastanowienia si¢ rowniez nad teorig recepcji
i psychologia sztuki. Jak pisat Ernest Gombrich w The Image and the
Eye: Further Studies in the Psychology of Pictorial representation:
LHinterpretacja ze strony twoércy obrazu zawsze musi rownaé si¢
interpretacji odbiorcy. Zaden obraz sam nie opowiada swojej historii.”*°
Wedlug tej teorii powinniSmy przenie§¢ nasz punkt zainteresowan
Z artysty na widza, za§ wedlug psychologii sztuki to wtasnie odbiorca
W aktywny sposéb uzupelia dzielo?®. Zastanawiajace jest, czy
w konsekwencji tego mozna stwierdzi¢, ze ikonoklasta swoim czynem
nadaje dzielu sztuki przez jego zniszczenie nowego znaczenia
w kontekscie chociazby spoteczno-kulturowym?

Wedtug teorii Freedberga mozna wyr6zni¢ kilka czynnikow
wptywajacych na podejmowanie takich dziatan. Teoretyk ten zauwazyt,
ze lgk przed obrazem oparty jest na moralizujagcym lgku przed szeroko
pojmowang wrazliwoscia zmystowa — sklada si¢ na to Igk przed
pobudzeniem, jak rowniez irytacja proznoscia tego, co przedstawione, lub
samym nawet znakiem. Innym aspektem wedlug Freedberga moze by¢
poczucie rozczarowania, ktore przeksztalcito si¢ w irytacj¢ np. sukcesem

innych osob. Nie nalezy réowniez wedlug niego odrzucaé czynnika

8 Laura Mulvey. Do utraty wzroku. Wybor tekstow, (red.) Kuc K., Thompson L.,
Krakow-Warszawa 2010, s. 258-274.

9D’ Alleva A., Metody i teorie historii sztuki, Krakow 2013, s. 136.

20 |bidem, s. 136-137.
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polityczno-spotecznego,  ktory moze  wplyna¢ na  jednostke
I zdeterminowa¢ ja do zastosowania przemocy wobec wizerunkow oraz
przedmiotow podziwianych przez spoteczenstwo. Ostatecznie takie
dziatania mogg mie¢ na celu zwrocenie uwagi na sytuacj¢ ekonomiczna,
spoteczng czy polityczng danej osoby?.

Powyzej zostaly wymienione jako przyktady jedynie
przedstawienia figuralne, ktére mozna przypisa¢ do reakcji zwigzanych
Z pojmowaniem przedstawionego wizerunku jako obiektu zywego
| prawdziwego, lub tez potraktowac je jako zrozumialy symbol albo
uosobienie czego$, co jest nieakceptowalne dla ikonoklasty??. Kiedy
pochylimy si¢ nad sztuka abstrakcyjna, Freedberg podkresla, ze
ikonoklazm moze by¢ wywotany np. przez frustracje podyktowanag
brakiem mozliwosci nadania figuralnego znaczenia przedstawieniom
niefiguratywnym?,

Wilasnie to =zalozenie powoduje, iz mozna podjaé probe
przypisania go aktom ikonoklazmu dokonanych na instalacji Julity
Wo¢jcik. Réwniez poprzez inne powyzej wymienione koncepcje mozemy
dojs$¢ do pytania o charakter dewastacji jej dzieta. Mogloby si¢ wydawac,
ze instalacja ta ma uniwersalny wydzwigk, jednak poprzez wyrazne
powiazanie jej wyrazu artystycznego z symbolika LGBT+ nastgpit
agresywny odbior ze strony S$rodowisk narodowo-konserwatywnych.
Instalacja artystyczna zostata umieszczona w przestrzeni miejskiej, przez
co nadata jej rowniez nowy odbidr spoteczny. Przyktadem tego moze by¢
wypowiedz zmarlej postanki PiS, Olgi Johann: ,Mam coraz wigksze

obawy, ze z punktu widzenia rodowitego warszawiaka miasto straci swa

21 Freedberg D., Potega wizerunkéw. .., 0p. cit., s. 417.
22 1bidem, s. 412.
2 |bidem, s. 424.
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historyczng zabudowg, stanie si¢ "zlepkiem" narzuconych nam
pseudonowoczesnych pomystow rodem z innych miast wtloczonych
miedzy pigkng, historyczng zabudowe. (...) Prosz¢ usilnie wiadze
Warszawy, aby uszanowaty resztki pigknej architektury miasta i walczyty
o jej wyglad — nie tylko ,,nowoczesny”, ale takze o tradycje.”?*

Sama artystka w jednym z wywiadow podkreslata, iz w czasie
tworzenia Teczy chciata pozostawi¢ swobode interpretacyjng odbiorcom,
rownoczesnie nie narzuca¢ i nie ogranicza¢ do swojej wizji i koncepcji
artystycznej. Mogtoby si¢ wydawac¢, ze symbol teczy jest uniwersalny,
ajego kontekst na tyle szeroki, ze moglby nie$¢ za soba pozytywny
przekaz do jak najszerszego grona widzow. Tym samym pozwalaé¢ na
samodzielne zinterpretowanie oraz przypisanie mu konkretnego
znaczenia®.

W ten sposdéb pojawia si¢ mozliwos¢ wpisania instalacji
artystycznej Tecza Julity Wojcik w analize formy, znaku i symbolu
zawarta w semiotyce. Mozna natrafi¢ na opinig¢, ze dla historykéw sztuki
wlasnie ta metodologia jest interdyscyplinarng odmiang analizy
ikonograficzno-ikonologicznej.  Podyktowane  jest to  bardziej
rozbudowanym mechanizmem oraz procesem stawiania pytan, ktore
mialyby w efekcie doprowadzi¢ do poznania znaczenia dzieta sztuki
poprzez struktury 1 pojecia  umozliwiajace zrozumienie

wielopoziomowych koneksji pomigdzy dzielem sztuki a kwestig

24 Halicki P., Radna PiS przeciwko teczy na placu Zbawiciela. "Zastania kosciot”,
https://warszawa.onet.pl/radna-pis-przeciwko-teczy-na-placu-zbawiciela-zaslania-
kosciol/ghtzb?utm_source=pl.wikipedia.org_viasg_wiadomosci&utm_medium=referal &
utm_campaign=leo_automatic&srcc=ucs&utm_v=2 [dostep online: 20.07.2019].

% Bakalarska J., Julita Wojcik — Wywiad z autorkq teczy na Placu Zbawiciela,
https://warszawa.naszemiasto.pl/julita-wojcik-wywiad-z-autorka-teczy-na-placu-
zbawiciela/ar/c1-2067596 [dostep online: 20.07.2019].
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odnoszaca si¢ do tematyki spoleczno-kulturowej, a takze na poziomie
bezposredniego kontaktu widza z obrazem. Pozwala takze zrozumied
nie tylko znaczenie dzieta, ale rdéwniez to, w jakim stopniu na
uksztattowanie jego odbioru mial wplyw sam artysta, a takze widz
i kultura®®.

Pozostawienie jednak swobody interpretacyjnej wywolalo
spoteczny konflikt i tym samym doprowadzito do powstania paradoksu
polegajacego na krytyce instalacji artystycznej przez $rodowisko
narodowo-katolickie, jak rowniez artystyczne. Pierwsza grupa
dopatrywata si¢ w Teczy symbolu ruchow LGBT+ i ideologii gender,
zdrugiej za$ strony jeden z warszawskich krytykdéw artystycznych
odczytywat ja jako biblijny symbol pojednania cziowieka z Bogiem.
Unaocznia to nam, jak obie grupy nakierowane byly na silny osad i na
stawianie stanowczych, zdecydowanych opinii.

Pozostawiajac na marginesie wzmozone dyskusje 1 pikiety
»~modlitewno-edukacyjne”, nalezy zaznaczy¢ i podkresli¢, iz, w moim
przekonaniu, doszto do aktu wspotczesnego ikonoklazmu na pracy
artystycznej autorstwa Julity Wojcik. Wzajemne obarczanie si¢
| obrazanie mozna potraktowac jako czynnik polityczno-spoteczny, ktory
doprowadzil wedtug teorii Davida Freedberga do tego czynu. Niezaleznie
od réznych opinii odnoszacych si¢ do poziomu artystycznego pracy,
uwazam, ze instalacj¢ Tecza mozna uzna¢ z powodow przedstawionych
wyzej za jedng z najwazniejszych prac ostatnich lat powstatych w Polsce.
Stanowita ona jedyne w swoim rodzaju odbicie spotecznej recepcji, jak

roéwniez zmieniajacych si¢ nastrojow w panstwie.

% D’Alleva A., Metody i teorie..., Op. Cit., S. 35.
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Najlepszym tego przyktadem jest fakt, iz Tecza rownomiernie ze
zblizajacym sie Swietem Niepodleglosci pojawiata si¢ coraz czesciej
w dyskursie spotecznym. W efekcie 11 listopada 2013 roku praca zostata
podpalona po raz piaty, a strazacy, ktorzy brali udziat w jej gaszeniu,
zostali obrzuceni kamieniami i flarami przez chuliganow, ktorzy odlaczyli
sie od Marszu Niepodlegtosci i rozpoczeli zamieszki w Warszawie?’. Rok
pozniej w konsekwencji tych wydarzen na Placu Zbawiciela odbylto si¢
zgromadzenie pod hastem ,,Broni¢ teczy jak niepodlegtosci™.

Po demontazu pracy artystka w jednym z wywiadow na pytanie,
czy nie zastanawiala si¢ nad pozostawieniem nadpalonej instalacji na
Placu Zbawiciela, odpowiedziata: , Zawsze bytam temu przeciwna. To
wpisywatoby Tecze w narodowo-patriotyczny nurt. Bo polska tradycja
pomnikowa dosy¢ czesto epatuje spalenizng, ogniem, pozoga czy
pogromem. Nigdy nie chciatam, by Tecza stata si¢ pomnikiem. Liczylam
I nadal licz¢ na to, ze bedzie zapamigtana jako obiekt pozytywistycznej
przemiany, dziatania. T¢cza nie odwzorowywala rzeczywisto$ci, ona nig
bylta, wcigz jest. MOwi o terazniejszos$ci, nie o przesztosci, wiec nie jest
pomnikiem.”?®

Od 13 maja do 3 lipca 2016 roku mozna byto odwiedza¢ wystawe
indywidualng artystki Bez widokow/Without a view, ktora byla
prezentacjag wybranych prac Julity Wojcik z lat 2013-2016 w Gdanskiej

2" Po pozarze teczy. Policia: mamy podejrzewanego, analizujemy nagrania,

https://kontakt24.tvn24.pl/po-pozarze-teczy-policja-mamy-podejrzewanego-
analizujemy-nagrania,105276.html [dostep online: 30.07.2019].

2 Mrozek W., Pozegnanie z Teczq. Autorka: Nie chcialam, by stata sie pomnikiem,
http://warszawa.wyborcza.pl/warszawa/1,34862,18601678,pozegnanie-z-tecza-autorka-
nie-chcialam-by-stala-sie-pomnikiem.html [dostep online: 17.07.2019].
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Galerii Miejskiej?®. Kurator wystawy poprzez selekcie i wybor
poszczegbdlnych eksponatow chciat stworzy¢ narracje, ktéora miata za
zadanie porusza¢ kwestie probleméw spoteczno-politycznych, jak
rowniez klasycznej formg dziet sztuki. Siegajac do Kkatalogu
upamigtniajagcego t¢ wystawe, mozemy w nim natrafi¢ na komentarz
Julity Wojcik, ktory odnosit si¢ do skrajnych reakcji spotecznych na
instalacje Tecza: ,,Dopiero za sprawa Teczy prezentowany do tej pory
przeze mnie humorystyczny obraz ludzkiej kondycji wywotat demony,
ktére humor nicomal catkowicie zaslonit. Ogromna rzezba z kwiatow,
wykonana na wzor dziecigcego rysunku, stala na warszawskim Placu
Zbawiciela przez trzy lata, z czasem wywotujac prawdziwg spoleczng
burzg. Do tej pory moja sztuka cho¢ na chwilg zwracata miejscom ich
niewinnos¢, jednak igranie z miejscem, czasem i polskimi sentymentami
skonczyto si¢ dla Teczy stosem i to podczas Swigta Niepodlegtosci. Mimo
wszystko z moich obserwacji wynika, ze humor zawarty w pracach nigdy
nie przemija, to jedna z tych wartosci, ktore sa niezmienne. Co najwyzej
Z czasem u$miech nabiera goryczy.3%”

Ciekawe sg rowniez dalsze losy Teczy Julity Wojcik. Warto
wspomnie¢, iz 4 marca 2016 roku w Melbourne australijska grupa
performeréw Aphids wykorzystata prace do swojej akcji performatywne;.
Stata si¢ ona jednym z kilku obiektow, wokot ktorych zostato
zainscenizowane rekwiem w konteks$cie odrzucenia oraz w nawigzaniu do
dziewietnastowiecznego paryskiego Salonu Odrzuconych®!. Podobnym

nawigzaniem do instalacji Julity Wojcik byla akcja stworzenia jej

2% GGM2, jeden z oddziatéw instytucji, znajdujacy sie przy ul. Powrozniczej 13/15
w Gdansku.

30 Bez widokéw/Without a view, (red.) Rylko P., Gdansk 2016, s. 177-178.

31 |bidem, s.176.
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swietlnego, efemerycznego, fantomu na poczatku czerwca 2019 roku
Z inicjatywy Organizacji Milos¢ Nie Wyklucza we wspolpracy
z amerykanska firma Ben and Jerry’s z okazji Parady Rownosci, ktora
przeszta ulicami stolicy®®. Innym wydarzeniem, ktére moze nasuwaé
skojarzenia z upami¢tnieniem 7eczy, byto odstoniecie pod koniec czerwca
2019 roku przed Zacheta Narodowa Galeriga Sztuki Prostej Teczy
autorstwa Marka Sobczyka. Nalezy jednak podkresli¢, iz ta praca
powstata ponad dekade wczesniej przed Teczg Julity Wojcik, poniewaz
jej pierwsze odstoni¢cie miato miejsce w 1991 roku. Uwazam jednak, ze
w zwigzku ze wspotczesnym odbiorem symboliki teczy i powracajacymi
caly czas wypowiedziami na temat wydarzen, ktére miaty miejsce wokot
instalacji  artystki, kojarzenie tecza-Wojcik, Wojcik-tecza  jest

nieuniknione32.

2 pyzik A, Plinta K., ,Teczy” Julity Wojcik Zycie po zyciu,
https://magazynszum.pl/teczy-julity-wojcik-zycie-po-zyciu/ [dostep online: 20.07.2019].
33 Policht P., Krétka historia teczy, https://culture.pl/pl/artykul/krotka-historia-teczy
[dostep online: 30.07.2019].
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Agnieszka Wojtukiewicz

Moda w XXI wieku — sztuka czy biznes?

1. Wprowadzenie

Niniejsza praca porusza temat mody, a konkretnie jej roli w XXI
wieku. Obecnie moda to bardzo szerokie zjawisko, ubrania mozna
kupowaé zaréwno U projektantow, jak i W najblizszym supermarkecie.
Celem pracy jest proba odpowiedzi na pytanie zawarte w tytule — czym
dzisiaj jest moda: sztuka czy biznesem? Aby przyblizy¢ te kwestie,
dokonatam analizy literatury zwigzanej z branzg odziezowg w XXI wieku
w Polsce i na $wiecie. Bardzo pomocne okazaly si¢ takze relacje
fotograficzne z pokazow mody.

Rozpoczynajac prace nad tekstem, postawitam hipoteze badawcza,
iz moda obecnie jest blizsza sztuce niz biznesowi. Wielcy projektanci
poswigcajg nieraz cate zycie pracy nad kolejnymi kolekcjami, kreacje
haute couture inspirujg, zachwycaja, intryguja, a pokazy mody zmieniajg
si¢ W wyjatkowe spektakle. Za postawiong hipoteza przemawia takze
fakt, iz kazda czg$¢ odziezy kto$ kiedy$s musial wymyslié, zaprojektowac
— zatozylam, ze jest to kto$ ze zmystem artystycznym. Ponadto, ubrania
mozna dowolnie ze sobg t3gczy¢ i zestawiaé, a robienie tego w sposob
umiejetny moze urasta¢ nawet do rangi sztuki.

Pierwsza czes¢ pracy poswigcona jest modzie luksusowej
I wybitnym projektantom, ktorzy tworzyli na poczatku XXI wieku.
W szczegolnosci  skupitam sie¢ na tworczosci Alexandra McQueena,

Driesa Van Notena, Martina Margieli, duetu Viktor&Rolf oraz Husseina



Chalayana. Druga czg¢$¢ pracy to omowienie fast fashion, czyli mody
tatwo dostgpnej, gdzie trendy zmieniaja si¢ blyskawicznie. W trzeciej
cze$ci koncentruje sie na zjawisku, ktoérego znaczenie stale rosnie,
a mianowicie pojawieniu si¢ ubran na pdtkach w supermarketach.
Ostatnia cze$¢ to podsumowanie i wnioski ptynace z referatu.

Przetom wiekéw wzbudzat w ludziach bardzo silne emocje. Tym
razem nie rozpoczynat si¢ tylko kolejny wiek, ale tez nowe tysigclecie.
Jak bedzie wygladato? Jak zmieni si¢ $wiat? Byly juz kolorowe lata 80.
I minimalistyczne 90. W ktorg stron¢ dalej pojdzie moda? Czy cos
w ogole jest jeszcze modne? W 1968 roku na tamach ,,Harper’s Bazaar”
przytoczono stowa znanego teoretyka komunikacji, Marshalla McLuhana:
,,Dzi$ nic nie jest niemodne, poniewaz wszystko jest modne. Kazdy stroj
z kazdej epoki, moze dzis nosi¢ kazdy”.

Od opublikowania tej wypowiedzi minglo ponad pot wieku,
a wcigz jest aktualna. Obecnie w modzie zatarly sie¢ granice migdzy tym,
co jest modne, a co nie; nie wystepuja dominujace trendy, ktorym kazdy
musi si¢ podporzadkowaé. W kolekcjach wielkich projektantow, ale
rowniez W sieciowych sklepach, mozna znalez¢é wszystko: od
minispddniczki, przez midi, po spodnice przykrywajace kostki; spodnie
dowolnej dlugosci — opiete, szerokie na calej dlugosci, dzwony
poszerzane u dotu lub mom jeans szerokie w biodrach; bluzki, koszule,
koszulki, t-shirty, bluzy, swetry, zakiety, kurtki i wiele, wiele innych?.
Ograniczeniami, jakim musza by¢ podporzadkowane ubiory, sa jedynie
warunki  klimatycznie oraz ksztalt ludzkiego ciata. Od czasow
prehistorycznych  istniatlo  zaledwie pi¢¢ rodzajow  ubiorow:

jednoczesciowy zakladany przez glowe; powstajacy poprzez owinigcie

1 Kozina I., Historia mody. Od krynoliny do mini, Warszawa 2017, s. 273.
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ciata tkaning; szyty otwarty, zaktadany zazwyczaj na inne czesci
garderoby; szyty zamknigty z dlugimi rgkawami; dopasowany, noszony
wokot konczyn. Pozostate cechy odziezy, takie jak cho¢by kolor, faktura

materiatu, fason czy ozdoby, zaleza od preferencji noszacego?.

2. Moda luksusowa. Wielcy projektanci

W $wiecie high fashion, czyli mody luksusowej, prosto
zwybiegéw, lata 80. charakteryzowaly si¢ mnogoscia kolorow
I intensywnych wzorow. Kolejna dekada przyniosta jednak znaczace
zmiany. Zmeczeni neonowymi barwami projektanci szukali $wiezosci,
czego$ innego w modzie, dlatego lata 90. zostalty zdominowane przez
minimalizm. Jego najbardziej wyrazistym przejawem jest wprowadzony
przez Japonczykow total black look, czyli stylizacja od stop do gtow
w kolorze czarnym. W koncu jednak rowniez minimalizm stat sie
meczacy | ograniczajacy. Zaczgto wowczas szukaé nowych form
wyrazu®. Wiek XX w modzie konczy sie na pokazie Alexandra
McQueena, gdzie modelka Shalom Harlow jako umierajacy tabedz
malowana jest przez roboty z fabryki Fiata. Pokaz ten byt doskonatym
zwiastunem tego, co nadejdzie w high fashion XXI wieku?.

Alexander McQueen byt artystg totalnym — nie tylko doskonatym
krawcem i rezyserem niezapomnianych pokazow mody, ale rowniez
wizjonerem mody. Chciat i potrafit wywotywac¢ silne emocje. Sam mowit
0 swoich pokazach: ,Nie chce urzadza¢ cocktail party. Wolatbym, aby

ludzie opuszczajac modj pokaz wymiotowali. Preferuje ekstremalne

2 Boucher F., Historia mody. Dzieje ubioréw od czaséw prehistorycznych do korica XX
wieku, Warszawa 2012, s. 15.

% Moda wielka ksiega ubioréw i styléw, opracowanie zbhiorowe, Warszawa 2014, s. 410.
4 Blackman C., 100 lat mody, Warszawa 2013, s. 346.
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reakcje”. W kreowaniu potrafit zainspirowaé si¢ niemalze wszystkim:
historig, natura, polityka, emocjami, wszystkim, co wigzato si¢
Z niepewnoscia, niepokojem, szeroko pojetym ,,dziwactwem” i innoscia®.
Chetnie wykorzystywat skore i piora, inspirowaty go ptaki®. Uzywat
wzoréw zaczerpnigtych z flory i fauny: gadzie i rybie skory, skrzydta
motyli, imitacje roslin oraz naturalnych kolorow — zieleni, czerni, bieli,
btekitu, brazu’. Jednoczesnie jego styl pozostat bardzo mroczny, krytycy
zarzucali mu nieraz pochwate agresji i brzydoty. Projektowat liczne fraki,
kostiumy, kombinezony, bardzo lubit tez tartan. Jego prace byty bardzo
ekspresyjne i teatralne®. Ostatni pokaz McQueena, Plato’s Atlantis,
przedstawial wizje przysztosci, gdzie ludzko$¢ musi mierzyé sie
z rzeczywisto$cig po katastrofie ekologicznej. Modelki byly ubrane
w futurystyczne sukienki i chodzity w butach ,,Armadillo” 0 niebotycznie
wysokich, 30-centymetrowych obcasach. Zgodnie z wizjg projektanta,
takie obuwie miato stuzy¢ cztowiekowi w $wiecie, gdzie poziom wod

gwaltownie wzrost wskutek topnienia lodowcow®

. Po przedwczesnej
$mierci artysty w 2010 roku, dom mody przejeta Sarah Burton.
Projektantka stynie z wykorzystywania bogatych struktur i powierzchni.
Tworzy jednoczesnie dzieta bardzo alegoryczne®®.

XXI wiek dat projektantom nie tylko nowe metody konstrukcji
ubioru, ale tez zupelnie odmienne tkaniny. Jednym z projektantow, ktory

tworzy kreacje praktyczne i romantyczne, jest Dries Van Noten. Bardziej

5> Bolton A., Alexander McQueen: Savage Beauty, Nowy Jork 2012 s. 12.

¢ Moda wielka ksiega ubioréw i styléw, opracowanie zbiorowe, Warszawa 2014, s. 419.

" Blackman C., 100 lat mody, Warszawa 2013, s. 333.

8 Kozina I., Historia mody. Od krynoliny do mini, Warszawa 2017, s. 402-407.

® Wojciak M., Kobiety, ktére budzg niepokséj — kategoria fantastyki w dziataniach
kreatywnych Alexandra McQueena [w:] Olkusz K., Maj K. M. (red.), Perspektywy
ponowoczesnosci. Tom V: Narracje fantastyczne, Krakéw 2017, s. 179.

10 Blackman C., 100 lat mody, Warszawa 2013, s. 516-517.
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niz na Kkrojach, koncentruje si¢ na wzorach; tworzy proste, lekko
dopasowane stroje, za to bogato zdobione!'. Charakterystyczne sa dla
niego zestawienia etnicznych wzoréw: hafty, jedwabie farbowane metoda
ikat, afrykanskie i azjatyckie batiki, brokaty chinskie. Van Noten stawia
takze na delikatne, subtelne przejscia miedzy wzorami i kolorami,
najczesciej uzywa do tego ztota lub panterki'2.

Do czotéwki dekonstruktywistow w modzie, ktorych aktywnos¢
tworcza przypadta na poczatek XXI wieku, nalezy Martin Margiela. To
jeden z najbardziej tajemniczych i enigmatycznych tworcow. Pokazy
Maison Martin Margiela zazwyczaj odbywaly si¢
w niekonwencjonalnych przestrzeniach, na przyktad opuszczonych
magazynach, dodatkowo  wypelionych teatralng  scenografia.
Przypominaty raczej performance niz typowy pokaz mody. Margiela nie
byt rowniez zwolennikiem medialnego szumu — unikatl rozgtosu, bardzo
troszczyt si¢ 0 anonimowos$¢ SWojego zespotu, a na modelki wybierat
kobiety nieznane w $wiecie mody, dodatkowo zastaniajac im twarze
maskami, woalkami lub paskami materiatu®®, Stawiat na konceptualne
krawiectwo haute-couture, w ktérym trudno, a tak naprawdg¢ nawet nie
powinno sie, szukaé¢ glebszych tresci i wartosci. Margiela przekraczat
granice krawieckich wzorow — czesto projekt tworczy zaczynatl od
stworzenia klasycznej, standardowej, moze wrecz banalnej, kreacji, po
czym zamienial ja W co$ zupelnie nowego i nieoczywistego'®. Jego

projekty nie sg przeznaczone do noszenia na co dzien, sg raczej dziatami

1 Moda wielka ksiega ubioréw i stylow, opracowanie zbiorowe, Warszawa 2014, s. 411.

2 Blackman C., 100 lat mody, Warszawa 2013, s. 331.

13 Dritsopoulu O., Conceptual Parallels in Fashion Design Practices: A comparison of
Martin Margiela and John Galliano, ,, The Journal of Dress History” 2017, Volume 1,
Issue 2, s. 15.

14 Moda wielka ksiega ubioréw i styléw, opracowanie zbiorowe, Warszawa 2014, s. 411.
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sztuki o mistrzowskich krojach. Do najbardziej rozpoznawalnych kreacji
Margieli naleza top z zamkdéw btyskawicznych oraz top z regkawiczek
z kozlecej skory, gdzie silnie zaznaczony jest watek ekologiczny, czyli
ponowne wykorzystanie materiatu'®>. W 2014 roku Martin Margiela
opuscil Maison Margiela, a nowym dyrektorem kreatywnym zostat John
Galliano®®.

Sztukg konceptualng zajmuje si¢ rowniez holenderski duet
projektantow Viktor&Rolf. Ich kreacje i pokazy mody sg tak naprawde
performance’ami, ktore szokuja i stawiajg pytanie o granice mody. Sami
mowia, ze inspiracjg moze by¢ wszystko: od wybuchu bomby atomowej
do czarnych dziur. Tworza dzieta surrealistyczne, awangardowe,
oderwane od rzeczywistoscil’. Doskonatym przyktadem ich szerokiego
spojrzenia na mode jako zderzenie réznych dziedzin sztuki jest pokaz
22002 roku. Modelki miaty na sobie czarne suknie z niebieskimi
panelami, zastosowanymi jako blue screen, na ktorym wyswietlano
obrazy ptynacych po niebie chmur czy zattoczonych ulic Nowego
Jorku®, Wsérod najstynniejszych pokazéw V&R mozna wymienié
rowniez ten z sezonu 2007/2008, gdzie kazda sukienka byta tak naprawde
oddzielnym pokazem mody z wilasnym naglosnieniem, os$wietleniem
i rusztowaniem?®.

Projektantem, ktory wprowadza do mody zupelnie nowe

materiaty, fascynuje si¢ formg oraz wykorzystuje zupelnie nowe

15 Blackman C., 100 lat mody, Warszawa 2013 s. 341-342.

16 Dritsopoulu O., Conceptual Parallels in Fashion Design Practices: A comparison of
Martin Margiela and John Galliano ,,The Journal of Dress History” 2017, Volume 1,
Issue 2, s. 14.

7 Blackman C., 100 lat mody, Warszawa 2013, s. 346-347.

18 Uhlirova M., 100 years of the Fashion Film: Frameworks and Histories, ,,Fashion
Theory” 2013, Volume 17, Issue 2, s. 147-148.

19 Blackman C., 100 lat mody, Warszawa 2013, s. 346-347.
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technologie, jest Hussein Chalayan. Zastynat przede wszystkim
potaczeniem mody i meblarstwa. Kultowa stata si¢ jego spodnica, ktora
po ztozeniu staje sic stolikiem do kawy?’. Inne jego kreacje mozna
wykorzystywa¢ na przyklad jako fotele lub ztozy¢ w ksztalt koperty
i wystaé poczta?’. Obecnie w swoich projektach spod znaku techno-
fashion wykorzystuje elektronike, inteligentne materiaty, mikroprocesory
czy o$wietlenie LED. Jego ubrania nigdy nie sg produkowane i noszone
na masowg skalg, pozostaja raczej w obszarze sztuki oraz perfomance’u,

stanowiac Wyraz intelektualnego podejscia Chalayana do mody?2.

3. Fast fashion
3.1. Rynek fast fashion na swiecie i w Polsce

Globalny rynek odziezowy obecnie zdominowany jest przez fast
fashion — zjawisko, charakteryzujace si¢ blyskawiczng zmiang trendow,
wymagajace 0d najwigkszych graczy ogromnej elastycznosci. Podczas
gdy najwicksi projektanci tworzg kilka kolekcji rocznie, popularne sieci
sklepéw odziezowych oferujg nawet kilkanascie kolekcji rocznie. Dzigki
globalizacji trendow te same stroje sg dzi§ noszone w Singapurze,
Nowym Jorku i Paryzu. Sprzedaz ubran to biznes wart miliardy dolarow,
a $wiatem mody rzadza prawa podazy i popytu?3.

Fast fashion dzieli si¢ na dwa nurty. Wedtug pierwszego z nich

produkowane sa bardziej ,,konserwatywne”, standardowe ubrania, nie na

20 Fogg M., Historia mody, Warszawa 2016, s. 504-505.

21 Blackman C., 100 lat mody, Warszawa 2013, s. 342.

22 Toussaint L., Smelik A., Material Memory in Hussein Chalayan’s Techno-Fashion
[w:] Muntean L., Plate L., Smelik A. (red.), Materializing Memory in Art and Popular
Culture, 2017, s. 89-90.

23 Bhardwaj V., Fairhurst A., Fast fashion: response to changes in the fashion industry,
,» The International Review of Retail, Distribution and Consumer Research” 2010, Vol.
20, No. 1, s. 165-166.
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masow3 skale, ale raczej w krotszych, limitowanych seriach. Dzigki takiej
strategii, producent moze lepiej reagowaé na zmieniajacy si¢ POpYt.
W tym celu, wielkie marki, takie jak Zara czy H&M, stale monitoruja
stany magazynowe. Aby szybciej odpowiada¢ na zapotrzebowanie na
dang czgé¢ odziezy, szwalnie i fabryki sg czesto przenoszone do Europy
lub poénocnej Afryki. Mimo ze koszt produkcji ubran w Azji jest
znacznie mniejszy, to jednak kluczowa role odgrywa tu czas dostarczenia
produktow na sklepowe poétki. Druga strategia fast fashion to tworzenie
bardziej ekstrawaganckich, wyjatkowo modnych i wpisujacych si¢
w biezace trendy ubran. Czgsto takie projekty wymagaja od producentow
bardziej zaawansowanych technologicznie designéw. W rozpoznawaniu
potrzeb klientow w zakresie takich ubiorow pomocni sg trend-spotterzy,
ktorzy poszukuja najnowszych trendéow na pokazach mody i ulicach
wielkich miast?*.

Obie strategie produkcji maja silny wpltyw na decyzje
konsumentow. W branzy modowej powszechnym problemem jest tatwos¢
odktadania zakupu w czasie. Klienci wolg poczeka¢ na wyprzedaz, by
zakupi¢ produkt w nizszej cenie. To oczywiscie negatywnie wpltywa na
zyski producenta. Powyzsze strategie produkcyjne sprawiajg jednak, ze
konsument jest bardziej zmobilizowany, by dokona¢ wczesniejszego
zakupu. Przy stosowaniu pierwszej strategii, czyli elastycznego
reagowania na popyt, klient obawia sie, ze podczas wyprzedazy dana
rzecz bedzie juz niedostgpna, W zwigzku z czym decyduje si¢, by dokonaé
zakupu od razu. W przypadku drugiej strategii, gdzie produkowane

ubrania sa ultramodne w danym momencie, liczy si¢ wtasnie ich wartos¢

24 Cachon G. P., Swinney R., The Value of Fast Fashion: Quick Response, Enhanced
Design, and Strategic Consumer Behavior, ,,Management Science” 2011, nr 57 (4),
s. 778-779.
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w tej konkretnej chwili — gdy odpowiadajg biezacym trendom. Maja one
wowczas znacznie wyzszg warto$¢ dla konsumenta, ktory chce miec je
dostepne mozliwie szybko. W chwili wyprzedazy bedzie je cenit juz
znacznie mniej?.

Na rynku odziezowym dziata kilku wielkich graczy, a ich pozycja
w $wiecie mody jest absolutnie dominujaca. Najwiekszg firma odziezowsa
jest Inditex, zatozony przez Hiszpana, Amancio Ortege, nalezacego do
grona najbogatszych ludzi na $wiecie. Do niego nalezg sieci sklepow
takie jak Zara, Bershka, Pull&Bear, Stradivarius, bardziej luksusowe
Massimo Dutti oraz Uterque czy Zara Home z wyposazeniem domu.
Inditex zatrudnia prawie 175 tys. osob i dziata na 202 rynkach, sprzedajac
swoje produkty w 7,5 tys. sklepow?®. Wéréd najwiekszych koncernow
odziezowych drugie miejsce zajmuje szwedzki Hennes & Mauritz,
dziatajacy na 72 rynkach i zrzeszajacy miedzy innymi marki takie jak
H&M, COS, & Other Stories oraz H&M Home. W firmie zatrudnionych
jest niemal 180 tys. pracownikow, a na catym $wiecie funkcjonuje okoto
5 tys. sklepow?’.

W Polsce branza modowa rowniez jest znaczacym biznesem.
Wedhug danych Gtownego Urzedu Statystycznego, w 2016 roku w Polsce
W branzy odziezowej i tekstylnej zatrudnionych byto 116 tys. 0sob?.
Najwieksza firma odziezowa dziatajaca w Europie Srodkowo-Wschodniej
jest polska LPP, ktora od lat konsekwentnie buduje swoja pozycje.
Obecnie marki LPP sg obecne na ponad dwudziestu rynkach na swiecie,

a przychody przedsigbiorstwa w 2018 roku przekroczyty juz 8 miliardow

25 |bidem, s. 780.

% https://www.inditex.com/en/about-us/who-we-are [dostep: 30.07.2019 r.].

27 https://hmgroup.com/about-us/h-m-group-at-a-glance.html [dostep: 30.07.2019 r.].
28 http://fashionbusiness.pl/branza-w-liczbach/ [dostep: 30.07.2019 r.].
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ztotych. Ponadto, firma stworzyta 25 tys. miejsc pracy. Wiasciciele ponad
2 tys. sklepow takich sieci jak Reserved, Mohito, House, Cropp i Sinsay
znajduja si¢ W gronie najbogatszych Polakéw wedtug magazynu Forbes.
Co ciekawe, firma wcigz utrzymuje charakter rodzinny, a wilascicielom

bardzo zalezy na tym, by zachowaé tozsamosé LPP jako polskiej firmy?.

3.2. Konsekwencje fast fashion dla srodowiska

Ciagly wzrost liczby produkowanych ubran moze mieé
niebezpieczne skutki. Raport firmy doradczej McKinsey zatytutowany
Style that’s sustainable: A new fast-fashion formula z konca 2016 roku
podaje, ze od 2000 do 2014 roku produkcja ubran si¢ podwoita, a ludzie
kupuja 0 60% wigcej ubran. Réwniez w 2014 produkcja ubran po raz
pierwszy w historii przekroczyta 100 miliardow sztuk rocznie. Daje to
okoto 14 sztuk ubran rocznie na kazdego mieszkanca Ziemi. Przyczyna
takiej zmiany sg drastycznie obnizajace si¢ koszty produkcji,
usprawnienie procesu wytwarzania produktow oraz optymalizacja
dystrybucji. W obliczu zdecydowanie skroconego czasu produkcji, Zara
przygotowuje 24 kolekcje ubran rocznie, a H&M 12 do 16.

Od poczatku XXI wieku koszty ubran w stosunku do innych dobr
znaczaco spadty, co sprawito, ze konsumenci chetniej wydaja pieniadze
na odziez. Co za tym idzie, kupujacy mogag nie tylko szybko wypeié
swojg garderobe, ale rowniez blyskawicznie sg W stanie ja wymienic.
Niektore badania wskazuja, ze konsumenci traktuja najtansze ubrania
niemalze jak jednorazowe i wyrzucaja je po 7-8 zalozeniach. Badania
wskazuja, ze W kazdej sekundzie na §wiecie wyrzuca si¢ ponad 2,5 tony

ubran. Patrzac szerzej, w skali roku sg to prawie 83 miliony ton. Branza

29 https://www.lppsa.com/o-nas [dostep: 30.07.2019 r.].
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mody charakteryzuje si¢ rowniez stosunkowo niskim zaawansowaniem
technologicznym oraz duzg fragmentacja produkcji, co skutkuje
powaznymi konsekwencjami dla srodowiska: do wyprodukowania jednej
bawelnianej koszulki z krotkim rekawem zuzywa si¢ tyle wody, ile jest
potrzebne cztowiekowi na 2,5 roku zycia. Ponadto, w procesie produkcji
wykorzystuje si¢ wiele szkodliwych zwiazkéw chemicznych, a do
atmosfery emitowane sg gazy cieplarniane. Co jakis$ czas gtosno jest takze
0 warunkach, w jakich pracuja ludzie przy produkcji ubran. Przecigtne
miesigczne Wynagrodzenie pracownika w Bangladeszu to niecate 100
dolaréow. To wilasnie tam, ale réowniez w Indiach, Turcji, Chinach,
Brazylii, Argentynie, Wietnamie i wielu innych krajach, do pracy
zmuszane sg dzieci. Niestety, sytuacja od lat pozostaje niezmienna, a nad

Zréwnowazonym rozwojem gore bierze zysk3%3!,

4. Moda z supermarketu

Mniej wigcej od poczatku XXI wieku rosnie znaczenie
supermarketéw w Polsce. Biedronka i Netto pojawity si¢ w naszym kraju
w 1995 roku, kolejnymi dyskontami, powstatymi juz po roku 2000, byty
Kaufland i Lidl. Obecnie w Polsce dziata prawie 3000 Biedronek, prawie
700 sklepow Lidl, Kauflandow ponad 200, a Netto okoto 400. Naturalng
konsekwencjg takiej sytuacji jest rosngcy wptyw tych sklepow rowniez na
rynek odziezowy. Miejsca, ktore poczatkowo kojarzylty si¢ z odziezg

niskiej jakosci, gdzie konsumenci kupowali jedynie skarpetki czy

% Remy N., Speelman E., Swartz S., Style that’s sustainable: A new fast-fashion
formula, https://www.mckinsey.com/business-functions/sustainability/our-insights/style-
thats-sustainable-a-new-fast-fashion-formula [dostep: 30.07.2019 r.].

31 Reichart E., Drew D., By the Numbers: The Economic, Social and Environmental
Impacts of ,Fast Fashion”, https:/lwww.wri.org/blog/2019/01/numbers-economic-
social-and-environmental-impacts-fast-fashion [dostep: 30.07.2019 r.].
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podstawowe artykuly odziezowe, najczesciej dla dzieci, nagle zmienity
si¢ W znakomite miejsca na kupowanie produktow ,,przy okazji”. Oprocz
modnej odziezy klienci moga si¢ zaopatrzy¢ w akcesoria, takie jak
bizuteria, torebki, nakrycia gltowy czy buty, ktorych asortyment jest
bardzo szeroki. W Polsce do tej pory podobny model rozwijaja Carrefour,
Auchan, Lidl, ktory w swojej ofercie ma gtéwnie odziez sportowa oraz
casualowsg, dzienng oraz Tesco z ich autorskg markg F&F, ktora oferuje
ubrania w cenach i jakosci podobnych do tych z tak zwanych
»sieciowek”. Aspiruje do wyjscia poza utrwalony model marki
z supermarketu. W Wielkiej Brytanii sieci supermarketow dziatajacych na
takich zasadach jest juz wiecej®.

Dla branzy modowej niewatpliwie problemem moze okazaé si¢
sprowadzanie mody przez supermarkety do funkcji generatora pienigdzy.
Wejscie gigantycznych sieci marketow wielobranzowych na rynek
odziezowy spowodowato znaczny wzrost konkurencji i znaczaco
wplyneto na utrwalone nawyki konsumenta. Kupowanie w supermarkecie
jest szczegolnie kuszace dla 0sob, ktorym zalezy na oszczednosci czasu®3.
Z drugiej strony, tym, co charakterystyczne dla mody XXI wieku to
wzrost liczby osob, szczegolnie reprezentantow tzw. street fashion, ktore
chetnie miksuja odziez marek powszechnie uwazanych za drozsze,
bardziej prestizowe z tatwo dostgpnymi, tanimi  ubraniami
z supermarketow oraz dodatkami vintage. Trend na faczenie odziezy
z zupetlnie innych potek cenowych szybko zauwazyla niemiecka sie¢
sklepow. 2 lata temu Lidl stworzyt projekt #LIDLFASHIONWEEK,

32 Hines T., Bruce M., Fashion marketing. Contemporary issues, Amsterdam 2007,
S. 22,

33 Bruce M., Daly L., Buyer behaviour for fast fashion, ,,Journal of Fashion Marketing
and Management: An International Journal” 2006, Vol. 10 Issue: 3, s. 329-330.
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gdzie stynna modelka, probujaca swoich sit w projektowaniu Heidi Klum
odpowiadata za stworzenie catej kolekcji sygnowanej jej nazwiskiem.
Ponadto, w Lidlach w calej Polsce, a ostatnio roéwniez W preznie
rozwijanym sklepie online, regularnie pojawiajg si¢ produkty
z asortymentu marek uznawanych za premium. Szerokim echem przed
paroma laty odbity si¢ dtugie kolejki i ludzie ktocacy si¢ pod sklepami
o torebki Wittchen, a w ostatnim czasie ludzi poszukujacych cenowych
okazji zelektryzowata informacja o sprzedawanych w Lidlu online
torebkach Michaela Korsa. Niemiecki gigant to nie jedyny przyktad takiej
wspolpracy. Torebki polskiego projektanta, Macieja Zienia, byly
dostgpne w Biedronkach. Ceny takiej kolekcji znaczaco roznity si¢ od
oferowanych w klasycznej kolekcji Zienia. Podczas gdy za kopertowke
sygnowang nazwiskiem projektanta z jego oficjalnego sklepu trzeba
zaptaci¢ co najmniej 750 ztotych, w Biedronkach torebki opatrzone
charakterystycznym logo dostgpne byly juz za 170 zi. Dla drogerii
Rossmann kolekcje zarowno ubran, jak i akcesoriow stworzyta Gosia
Baczynska — krolowa mrocznego, chwilami barokowego, pelnego
przepychu stylu oraz jedyna Polka, ktorej kreacje byly pokazywane na
paryskim tygodniu mody. Taka wspotpraca pozwala na zakup produktow
luksusowych w nizszej cenie rowniez 0sobom z mniejszych
miejscowosci, ktore nie majag dostepu do sklepow projektantow.
Kupowanie w supermarketach przestato by¢ powodem do stygmatyzacji.
Moda przyzwyczaita nas do szukania okazji cenowych i wyprzedazy —
bez wzgledu na to, czy odbywajg si¢ w sklepie firmowym, czy

w dyskoncie.
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5. Zakonczenie

Analiza materiatow zwigzanych z moda w XXI wieku nie
przynosi tatwej odpowiedzi na to, czy modzie obecnie blizej do sztuki,
czy biznesu. W pierwszej czesci pracy przedstawiam dokonania kilkorga
z najbardziej wplywowych projektantow nowego tysiaclecia. Tworcy
wyjatkowych kreacji korzystaja z wielu sztuk: konstrukcje przypominaja
wspotczesne rzezby lub dokonania z dziedziny architektury, materiaty
wykonane sg z kunsztem godnym dziet malarskich, a pokazy mody staja
si¢ polaczeniem muzyki, teatru, filmu i performance’u. Kreatorzy mody
coraz czgsciej korzystajg rowniez Z osiggnie¢ techniki — czy to w celu
stworzenia wyjatkowej tkaniny, czy wbudowania zaawansowanych
systemow elektronicznych zmieniajacych ubranie niemalze w komputer.
W drugiej czesci pracy koncentruje si¢ na modzie powszechnie dostepne;j
w sklepach odziezowych. Wielkie sieci z jednej strony tworza
zaawansowane technologicznie, ciekawe i wpisujace si¢ w trendy
ubrania, z drugiej jednak sg silnie wpisane w $rodowisko ekonomiczne,
tworza wiele miejsc pracy, a w produkcji musza kierowac si¢ prawami
podazy i popytu. Trzecia czeS¢ pracy poswigcona jest modzie
z supermarketu, o ktorej mozna powiedzie¢, ze wcigz jeszcze szuka
swojego miejsca na rynku — z jednej strony aspiruje do czego$ wiecej niz
najprostsze artykuly odziezowe, a z drugiej wcigz nabywane tam
produkty czesto sa niejako dodatkiem do zakupow spozywczych czy
przemystowych, gdzie trudno o atmosfere obcowania ze sztuka.

Trudno stwierdzi¢, by powyzsza analiza jednoznacznie
potwierdzata przyjeta na poczatku hipoteze. W zasadzie niemozliwym
jest funkcjonowanie branzy modowej w oderwaniu od warunkow

ekonomicznych, a kolejne kolekcje czesto obliczone sg na przyniesienie
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konkretnego zysku finansowego. Moda balansuje pomiedzy sztuka
a biznesem, przy czym na co dzien zdecydowanie czgsciej obcujemy z jej
mniej artystycznym obliczem.

Mysle, ze W przysztosci coraz wigksze znaczenie bedg odgrywaty
wzgledy ekologiczne. Juz teraz prowadzone sa akcje zachgcajace do
rezygnowania z zakupu lub kiermasze wymiany ubran. Mam nadzieje, ze
nadejdzie chwila, gdy dla ludzi wazniejsza bedzie jakos¢, a nie liczba
posiadanych sztuk odziezy. Wiaze si¢ t0 tez z trybem zycia — by¢ moze
kiedys$ bedziemy mie¢ wigcej czasu, by doceniaé pickno i funkcjonalnosé

codziennych ubran, z ktorych korzystamy.
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Marta Pryka, Joanna Frydel

Norwegia po 22 lipca 2011 r.

1. Wstep

22 lipca 2011 roku przed budynkiem parlamentu w stolicy
Norwegii, Oslo, oraz na oddalonej o okoto 30 kilometréw od miasta
wyspie Utoya terrorysta Anders Behring Breivik przeprowadzit zamach,
w wyniku ktérego $mier¢ poniosto tagcznie 77 oséb, a ponad 319 zostato
rannych®. Celem niniejszej pracy jest zbadanie motywow postepowania
zamachowca poprzez analiz¢ wydarzen z poszczegélnych etapéw jego
zycia 1 scharakteryzowanie jego ideologii, a takze przedstawienie sytuacji
w Norwegii po zamachu i przyblizenie reakcji spoleczenstwa na te

wydarzenia.

2. Zyciorys Breivika i jego relacje z rodzina

W celu zbadania motywow Breivika nalezy podjac¢ probe analizy
jego osobowosci. W tym obszarze szczegodlnie interesujace sg dwa zrodta
informacji. Po pierwsze, sa to wywiady z przyjaciolmi Andersa oraz
z osobami, ktére znaly rodzing Breivika w okresie jego dziecinstwa,
natomiast po drugie sg to, informacje przekazane w aktach sprawy przez
instytucje psychiatryczng, ktora obserwowala 1 oceniala rodzine, gdy

Anders miat cztery lata. Anders Breivik urodzit si¢ 13 lutego 1979 roku

1 32 skadde til Oslo universitetssykehus,
http://web.archive.org/web/20111223090336/http://www.oslo-
universitetssykehus.no:80/aktuelt/nyheter/Sider/27-skadde.aspx [dostep online:
22.07.2019]



w Oslo, w niezwykle skonfliktowanej rodzinie. Jego matka, asystentka
pielegniarki i ojciec, magister zarzadzania biznesem, zatrudniony jako
dyplomata, pozostawali w konfliktowej relacji. Obydwoje mieli dzieci
z poprzednich zwigzkoéw. Ojciec Breivika pracowal w Londynie, gdzie
razem z rodzing zamieszkiwal. Po krotkim, ale burzliwym okresie
matzenstwa, rodzice Breivika rozwiedli si¢. Anders mial wtedy
18 miesiecy. Po rozwodzie rodzicow Anders zamieszkatl ze swoja matka
| przyrodnig siostra w Norwegii, rzadko spotykajac si¢ z ojcem. Wedlug
przyjaciot rodziny, matka Andersa postrzegata swojego bytego me¢za jako
»potwora”, podczas gdy on wypowiadal si¢ o niej jako o ,szalonej
i niemozliwej do rozmowy.””?

Kiedy Anders miat dwa lata, jego matka zwrdcita si¢ do panstwa
z prosba o udzielenie pomocy. Byta wyczerpana fizycznie i psychicznie,
gdyz Anders stat si¢ bardzo wymagajacym dzieckiem. Bliscy znajomi
rodziny byli $wiadkami ich trudnej, pelnej gwaltownych konfliktow
relacji. Matka Andersa miala niestabilne i niekonsekwentne podejscie do
matego chlopca — w jednej chwili wpadata we wsciektos¢, traktujac
Andersa tak, jakby byl ,kontynuacja” zwiazku ze znienawidzonym
ojcem, a nastgpnie zwracala si¢ do niego pieszczotliwie 1 lagodnie.
Kobieta ponownie szukata pomocy, gdy chlopiec miat cztery lata,
w konsekwencji  czego skierowano ja na dzieciecy oddziat
psychiatryczny. Rodzina zostata tam przyjeta na okolo trzy tygodnie na
obserwacje. Zespot osmiu osob, sktadajacy sig m. in. z psychologa
I gldownego psychiatry, obserwowal przez ten czas rodzing, dostarczajac
tym samym opinii zarowno na temat Andersa, jak i jego matki, a takze na

temat interakcji pomiedzy nimi. Zbadan tych wynikngto, ze matka

2 Seierstad A., En av oss. En fortelling om Norge, Oslo 2013.
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rozwazala aborcje chlopca, ale nie byla do konca przekonana co do
stusznos$ci swojej decyzji. Juz podczas cigzy kobieta postrzegata swoje
dziecko jako trudne i wymagajace, kiedy to poczuta, ze dziecko ,,kopie”.
Zespot obserwacyjny opisal matke jako niestabilng emocjonalnie. Kobieta
naprzemiennie przyciggata swojego matego synka do siebie, a nastgpnie
agresywnie go odpychata. Z opinii kliniki wynika, ze relacja matki
z synem charakteryzowala si¢ ,podwojna komunikacja”. Ich zwigzek
opisywano jako ,seksualizujacy i1 narzucajacy prymitywne, agresywne
I seksualne fantazje, wszystko, co kobieta postrzega jako niebezpieczne
i agresywne u mezczyzn.”

Po rozwodzie rodzicow Anders spal z matka w jednym 16zku.
Kobieta podejmowata proby, by przelamaé ten nawyk, ale mimo tego
granice mi¢dzy matka a synem pozostaly niejasne. Wedlug raportow
policyjnych Anders — w ramach zartu — dal swojej matce wibrator, po
zakonczeniu jej zwigzku z partnerem w 2004 r. Jest to fakt, ktory
niewatpliwie domaga si¢ wyjasnienia. Podczas oceny psychiatrycznej
matka Andersa zostala uznana za psychicznie stabg i unikajacg
odpowiedzialnosci — wszystko, jej zdaniem, bylo z wynikiem dziatan
innych ludzi. Zdiagnozowano u niej pograniczne zaburzenie osobowosci
(tzw. osobowos$¢ borderline).

Psycholog oceniajacy czteroletniego Andersa, czeSciowo dzigki
metodzie terapii poprzez zabawe, stwierdzil: ,,Anders stal si¢ nieco
niespokojnym, pasywnym dzieckiem chronigcym si¢ przed kontaktem,
jednak z maniakalng obrong i niespokojng aktywnoscia.”* Anders nie byt

w stanie bawi¢ si¢ 1 zostal scharakteryzowany jako pedantyczny

3 Borchgrevink, A. S., En norsk tragedie: Anders Behring Breivik og veiene til Utaya,
Oslo 2012, s. 341.
4 Breivik, A. B. 2083 — A European declaration of independence, 2011, s. 42.
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| niezwykle uporzgdkowany. Mimo niekwestionowanych umiejgtnosci
jezykowych i duzego zasobu stéw brakowato mu zdolno$ci do wyrazania
emocji. Zaobserwowano ,,catkowity brak spontanicznosci, odczuwania
rado$ci 1 przyjemnosci”’. Z raportu kliniki psychiatrycznej wynika, ze
zalecato si¢ umieszczenie Andersa w rodzinie zastepczej. Po zapoznaniu
si¢ z raportem ojciec Andersa zazadal prawa do opieki nad nim. Matka
Andersa odmowita, wigc sprawa znalazta swoja kontynuacje w sadzie
| rozstrzygnigta zostatla na korzy$¢ kobiety. Po zapadnigciu wyroku
Anders jedynie okazjonalnie odwiedzal swojego ojca i jego nowa
partnerke, a po ukonczeniu 15 roku zycia nie miat juz kontaktu z ojcem,

bowiem ojca zastepowal chtopcu w duzej mierze nowy partner matki.

3. Okres dojrzewania Andersa

Anders Breivik dorastal w czasach wielkich przemian
kulturowych i spotecznych — Oslo stopniowo stawalo si¢ wowczas
wielokulturowym miastem. W latach osiemdziesigtych ubiegltego wieku
po raz pierwszy uruchomiono metro — migdzy wschodnig i zachodnig
czg$cig miasta, co ulatwito transport miedzy poszczegdlnymi regionami.
Byl okres przybywania gangdéw imigrantow ze wschodu w celu
obrabowania dzieci biatej rasy, ktorym zabierano pienigdze, drogie kurtki
itp. 13-letni  Anders zaczatl identyfikowaé si¢ z hip-hopowym
srodowiskiem  wschodniego  Oslo, rozmawiajagcym w  swoim
specyficznym slangu. Zaprzyjaznit si¢ z imigrantem z Pakistanu
nalezacym do jednego z gangdw, ktory poniekad stuzyl Andersowi jako
ochroniarz. W tym czasie Anders zaczat ,,szufladkowac” osoby z jego
otoczenia, jednocze$nie starajac si¢ zosta¢ najsilniejszym i najbardziej

nieustraszonym czlonkiem gangu. Podpisywal si¢ pod pseudonimem
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»Morg” (nazwa zaczerpni¢ta od postaci z kreskéwki znanej jako kat
z dwuglowym toporem uzywanym do egzekucji wtasnych ludzi). Morg
byl pierwszym z ,,podwojnych” wersji Andersa — p6zniej podczas gry
w gry komputerowe stworzyl rézne fikcyjne postacie, miedzy innymi
Justiciary Knight Andrew Berwick — awatar, bgdacy pierwowzorem
pézniejszego zamachowcey z Utaya.

W sporzadzonych z kolegami ze szkoty Andersa wywiadach®,
uderza fakt, ze chlopak nigdy nie zdotat w petni zintegrowac si¢ z zadng
grupa. Mimo deklarowanej przynaleznosci do gangu, predzej czy pdzniej
zaczal si¢ stopniowo izolowac. Z relacji 0sob z jego otoczenia wynika, ze
poczynit intensywne wysitki, aby zosta¢ cztonkiem hip-hopowego gangu.
Mimo pragnienia bycia liderem gangu, nie penil w istocie znaczacej
funkcji w tej spotecznosci.

W 1999 r. zostal cztonkiem prawicowej Partii Postepu, jednak
réwniez w tamtym Srodowisku pozostawat ,,outsiderem”, odbieranym
przez wielu jako ,,dziwak”. Breivik podobnie zachowywal si¢ w sferze
uczuciowej — niechetnie wchodzit w relacje. Przez krotki okres czasu
spotykat si¢ z dziewczyng z Biatorusi. Jego matka byla zachwycona, ze
w koncu znalazl dziewczyng. Jednak ku rozczarowaniu matki, byta to
krotkotrwata znajomos$¢. Niektorzy znajomi Andersa byli przekonani, ze
ten ukrywa przed nimi fakt pozostawania w homoseksualnym zwigzku.
Wskazywato na to wiele czynnikow takich jak jego kobiecy wyglad,
elegancki styl 1 makijaz. Zaobserwowano roéwniez, ze odwiedzat
gejowskie bary. Na pytania o orientacj¢ reagowal jednak bardzo
agresywnie — wolalby by¢ identyfikowany z m¢zczyzng odwiedzajacym

domy publiczne niz z osobg o orientacji homoseksualnej.

5 Ibidem, s. 45-55.
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4. ldeologia Breivika

Breivik zawarl swoje radykalne poglady w 1500 — stronnicowym
manifescie pt.. 2083. Europejska Deklaracja Niepodlegtosci (ang. 2083.
A European Declaration of Independence), ktéry opublikowat pod
pseudonimem Andrew Berwick. W zataczniku do dokumentu umiescit
dzienniczek z opisem przygotowan do zamachu. Z wiasnego punktu
widzenia Breivika, zamach byl motywowany skrajng prawicowa
ideologia. Wybuch bomby w Oslo i masakra na wyspie Uteya miaty by¢
sygnatem ostrzegawczym i zach¢ta do dzialania — Breivik pragnat jedynie
ocalenia Norwegii. Tuz przed zbrodnia zamachowiec wystal swoj
manifest do ponad tysigca odbiorcow. Jego gldéwnym przestaniem byto
stwierdzenie, ze rewolucja jest konieczna do uratowania Norwegii przed
tzw. Eurabig (ang. Eurabia), tj. Europa zdominowana przez
muzulmanow. W manifeScie wspomina rowniez o rasie nordyckiej
I narodowych wartosciach, gardzac wielokulturowo$cia, feminizmem
i rozpadem wiadzy oraz brakiem autorytetow w zmodernizowanym
spoleczenstwie. Po ataku, przez okres 10-tygodniowych badan nad jego
psychika Breivik utrzymywal, ze to, co zrobil bylo ,,okropne”, ale
»konieczne”. Tlumaczyl, Ze ta destrukcyjnos¢ byla motywowana
ideologicznie.

Zdumiewajacym aspektem manifestu Breivika jest silna obrona
tradycyjnej formy spoteczenstwa, opierajaca si¢ na wartosciach
patriarchalnych. To wydaje si¢ by¢ najglebszym zrodiem jego ataku na
wielokulturowo$¢ 1 strach przed Eurabig. Breivik byl gleboko
zaniepokojony demografia wspodtczesnych spoteczenstw zachodnich,
Z malejacg liczbg urodzen ,cennych” bialych chrzescijan. Zarliwie

wscieka si¢ na feminizm 1 kulturowy marksizm: ,,(...) Czuj¢ wstyd

220



W imieniu mojego miasta, mojego kraju i mojej cywilizacji. Gardze
powojennymi  konserwatystami  kulturowymi, ktéorzy nie zdotali
powstrzyma¢ Marksistowskiej Rewolucji Kulturalnej manifestowane;
przez pokolenie 68... (ang. | feel shame on behalf of my city, my country
and my civilization. | despise the post war cultural conservatives that did
not manage to stop the Marxist Cultural Revolution manifested by the 68-
generation...)®. Istotnie feminizacja calego spoleczenstwa, a takze
samego Ssiebie, jest czym$ szczegodlnie znienawidzonym przez Breivika.
Mowi, ze w szkole, do ktorej uczeszczat jako dziecko, musiat nauczy¢ sie
robi¢ na drutach i szy¢. Nienawi$¢ Breivika skierowana jest rowniez
przeciwko kryzysowi moralnosci seksualnej: ,,Alarmujaca liczba mtodych
dziewczat w Oslo, Norwegia, zaczyna uprawia¢ seks oralny w wieku
jedenastu i dwunastu lat... (ang. An alarming number of young girls in
Oslo, Norway, start giving oral sex at the age of 11 and 12)”. Paradoksem
jest, ze nastoletniego Breivika fascynowali chtopcy 2z kultur
mniejszosciowych, m. in. muzulmanie pochodzenia pakistanskiego.
Zakorzenione w ich kulturze zasady honoru wywieraty ogromne wrazenie
na Breiviku. Pakistanscy chiopcy nie byli sfeminizowani. Rzeczywiscie,
w manifeScie Andersa uderza afektywna intensywno$¢ opisOw zagrozen
ptynacych z feminizmu. Breivik utrzymuje w manifescie, ze zagrozenie
feminizmem jest wigksze niz zagrozenie naplywem imigrantow z krajow
arabskich’.

Zdaniem Breivika, w celu przeciwstawienia si¢ tym zagrozeniom
| przywrocenia porzadku, nalezy umocni¢ pozycj¢ ojca w rodzinie — musi

on funkcjonowac¢ jako autorytet i glowa rodziny. Nalezy zatem dazy¢ do

6 Ibidem, s. 1171.
7 Ibidem, s. 1170.
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tworzenia rodzin nuklearnych, tj. rodzin matych, dwupokoleniowych,
sktadajacych si¢ z heteroseksualnych matzenstw 1 ich biologicznych
dzieci. Wedhug Breivika spowoduje to spadek wskaznika rozwodow
0 okoto 50%. Co wigcej, ojciec powinien mie¢ mozliwos¢, bez obaw, ze
zostanie ukarany przez prawo, do nakladania kar cielesnych czionkom
rodziny. Metody dyscyplinowania fizycznego powinny by¢ ponownie
czynnikiem wplywajacym na wychowanie dzieci. W tym pozadanym
spoteczenstwie wybdr S$ciezek zyciowych kobiet powinien zostaé
zredukowany do trzech opcji — bycia zakonnicg, bycia prostytutka, badz
poslubienia me¢zczyzny i rodzenia [mu] dzieci. (ang. be a nun, be
a prostitute, or marry a man and bear children). Reasumujac, Breivik
stanowczo stwierdza, ze wedlug nowego, prawicowego porzadku ojciec
powinien by¢ faworyzowany i mie¢ uprawnienia prerogatywne, gdy
sprawy dotyczace opieki nad dzieckiem sg rozstrzygane w sadach (ang.
Fathers should be favored and have prerogative rights when child
custody cases are decided in courts). Paradoksalnie sprzeciw Breivika
przeciw wyzwoleniu kobiet jest bardzo zblizony do pogladow

muzulmanow, ktorych Breivik darzy nienawiscia.

5. Przebieg dzialan Breivika
5.1. Zamach w Oslo

22 lipca 2011 r. o godzinie 15:20%8 w samochodzie Breivika
eksplodowata bomba. Pojazd znajdowat si¢ przy budynku norweskiego
rzadu (norw. Stortinget) w centrum miasta Oslo. Wybuch byl potezny,

zniszczenia mozna bylo zaobserwowa¢ w promieniu kilometra.

8Kongen om terrorangrepet: - Vire tanker gdr til ofrene,
https://www.vg.no/nyheter/innenriks/i/9PpAd/kongen-om-terrorangrepet-vaare-tanker-
gaar-til-ofrene [dostep online: 22.06.2018].
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Ewakuowano osoby przebywajace w 17 — pigtrowym budynku
parlamentu, a takze osoby z oddalonego o ok. 700 m od Stortinget dworca
kolejowego (norw. Oslo Sentralstasjon). W wyniku masakry $mieré¢

poniosto 8 0sob, a ponad 200 zostato rannych®.

5.2. Zbrodnia na wyspie Uteya

Nastepnie Breivik ubrany w strdj policjanta udat si¢ na wyspe
Uteya. Oddalona o okoto 30 kilometréw na poinocny zachod od Oslo
oraz 550 metréw od statego ladu wyspa potozona jest nad jeziorem
Tyrifjorden, w komunie Hole, w okregu Buskerud. Jej powierzchnia
wynosi 120 dekar (norweska jednostka miary), tj. 120 tysigcy metrow
kwadratowych. Aleksander Pracon, autor ksigzki pt. Masakra na wyspie
Utoya — jedyna relacja opisuje wyspe w nastepujacy sposob: ,,(...) Z lotu
ptaka Uteya przypomina maly kawatek Norwegii. Okoto dwunastu
hektaro6w porosnietych roslinno$cia, pieczolowicie wycietych ze stalego
ladu i1 rzuconych na wody fiordu Tyri, pigéset pieédziesigt metréw od
brzegu. Od strony poéinocnej 1 zachodniej wyspa wyglada niczym
kobierzec $wierkéw 1 sosen, ostro urwany przez klify schodzace do
fiordu. Na rozciggnigtym obszarze na potudniu liczne drzewa liSciaste
rosng az po samg wode, jakby nie miaty miejsca gdzie indziej. Posrodku
tego gaszczu znajdujg si¢ cztery otwarte przestrzenie, niektore czgsciowo
potaczone z soba. Jedna z nich lezy po zachodniej stronie wyspy
I wychodzi na staty lad. Nabrzeze tworzy tam stary, popekany mur, ktory
ciagnie si¢ pochyto od wody i zachodzi na brzeg. Stad wyruszaja wszyscy
odwiedzajacy Uteye. Tutaj zaczyna si¢ $ciezka, ktora biegnie koto boiska

pitkarskiego, rozposcierajacego si¢ za dgbami po prawej stronie,

9 Ibidem.

223



I prowadzi az do najwyzszego punktu wyspy. Po drodze przecina
ptaskowyz, na ktorym trzy stare budynki otaczaja niewielkie

10 Motywacja Breivika do przeprowadzenia zamachu na

podworze...
wyspie bylo przeprowadzenie egzekucji na przebywajacej tam bylej
premier Norwegii, ikony wspotczesnego feminizmu, Gro Harlem
Brundtland. Krwawe wydarzenie mialo zosta¢ nagrane i umieszczone
w Internecie, modelujac operacje Al-Kaidy. Z powodu spdznienia
Breivika plan musial jednak zosta¢ zmodyfikowany — Brundtland zdotata
wyglosi¢ przemdéwienie i opusci¢ wyspe przed przybyciem zamachowca.
Na wyspie Utoya miat miejsce obo6z letni ponad 500 miodych (w wieku
od 14 do 18 lat)cztlonkéw Partii Pracy. Juz od pierwszego momentu
pojawienia si¢ na wyspie zamachowiec zabijal przypadkowo napotkane
ofiary. Nastepnie, po dotarciu do zabudowan, nakazat wszystkim
zgromadzi¢ si¢, pod pretekstem checi przekazania miodziezy waznych
informacji. Wyciagnat woéwczas bron 1 zaczat strzela¢ do zgromadzonych
przed nim obozowiczow. Nastgpnie udat si¢ na pole namiotowe, by tam
zadac¢ ciosy kolejnym ofiarom. Breivik nie mial litosci dla napotkanych
ludzi — po oddaniu strzatu dodatkowo upewniat si¢ czy postrzelony nie
zyje. W przypadku niestwierdzenia przez niego zgonu strzelal po raz
kolejny. Gdy konczyta mu si¢ amunicja, zmienial bron. Na wyspie
wybuchta panika, a przerazeni mlodzi ludzie usitowali ucieka¢. Czgsé
ofiar w celu uniknigcia kolejnych strzalow udawala niezywych, inni
skakali do wody, usitujac oddali¢ si¢ od wyspy. Zamach na wyspie Utoya
trwal prawie pottorej godziny. Dziatania Breivika rejestrowata znajdujaca

sic w $miglowcu ekipa filmowa. Smieré poniosto tacznie 69 o0sob,

10 Pracon A., Masakra na wyspie Utaya, Pascal, Bielsko-Biata 2013, s. 12-13.
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natomiast 110 zostato rannych. Po przybyciu na miejsce policji Breivik

bez oporu dat si¢ aresztowac.

6. Badania psychiatryczne

Natychmiast po zatrzymaniu Breivika zdecydowano, ze powinien
on zosta¢ poddany obserwacji psychiatrycznej, w celu ustalenia, czy byt
chory psychicznie (tzn. psychotyczny). W przypadku stwierdzenia
niepoczytalno$ci nie moglby, zgodnie z norweskim prawem, by¢
pociagniety do odpowiedzialnosci karnej za swoje czyny. W pierwszym
raporcie Kkryminalistycznym  stwierdzono, ze Breivik cierpial na
schizofreni¢ paranoidalng i ze w chwili popelnienia zbrodni nie byt
poczytalny. W tym raporcie idee Breivika sa traktowane jako urojenia
wynikajace z psychozy. Obaj eksperci postanowili catkowicie zignorowac
manifest, jako nieistotny dla zrozumienia sprawy. Raport uwzglgdnia
uzycie przez Breivika terminow ,,samobodjczy marksista”, ,,samobojczy
humanista”, jako neologizméw wskazujacych na dziwaczne zhludzenia.
Zlekcewazenie ideologicznego S$wiata Breivika oznacza, ze nie ma
watpliwosci, ze czyny Breivika byly rezultatem rozwoju choroby!?.

Specjalisci z dziedziny psychiatrii mocno skrytykowali pierwszy
raport. Ofiary i osoby, ktore przezyly masakr¢ na Uteya, Swiadkowie
dziatah  masowego  mordercy jako  racjonalnego,  zimnego
I manipulujgcego, a nie jako szalenca, rOwniez spotkali si¢
z niedowierzaniem. Wielu ludzi uwazato, ze okrucienstwo jego czynow
musi oznacza¢, ze Breivik byt chory psychicznie (mimo ze dowodzono,

ze choroba psychiczna zwykle nie jest wyjasnieniem aktow

u Breivik kwestionuje raport psychiatréw. "Zawiera bledy
i ktamstwa" https:/www.newsweek.pl/swiat/norwegia-adwokat-breivik-kwestionuje-
raport-psychiatrow/cvpnmd?7 [dostep online: 22.09.2018].
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terrorystycznych). Kontrowersje dotyczace oceny zdrowia psychicznego
Breivika wywotaly intensywna debat¢ publiczng. W konsekwencji,
wbrew norweskiej tradycji, sad postanowit zazada¢ drugiej opinii
biegtego?.

Druga opinia psychiatryczna wykazata diagnoze, ze Breivik cierpi
na narcystyczne zaburzenia osobowosci, bez oznak psychozy. Oceny
dokonane przez lekarzy, psychologéow i psychiatrow badajacych Breivika
w wigzieniu poparty drugi raport. Po 10-tygodniowym procesie sad
stwierdzil, ze Breivik nie byl psychotyczny, oraz ze ma by¢ pociagnigty
do odpowiedzialnosci karnej za swoje dziatania. W konsekwencji, wyrok

oznaczatl kar¢ wiezienia, a nie leczenie w zaktadzie psychiatrycznym.

7. Proces saqdowy Breivika

Proces Andersa Behringa Breivika rozpoczat si¢ w dniu 16
kwietnia 2012 roku w sadzie w Oslo. Rozprawe prowadzita sedzia
Wenche Elizabeth Arntzen. Oskarzony zostal wprowadzony do sadu
w kajdankach, ktore przed zajeciem miejsca na tawie oskarzonych zostaty
mu zdjete. Wtedy to Breivik potozyl prawa reke na sercu, nastepnie
zacisnal pies¢ 1 unidst reke do gory. Zachowanie to zostalo opisane przez
Breivika w opublikowanym przez niego manifescie jako gest wyrazajacy
honor, site i wyzwanie rzucone europejskim marksistom?2,

W trakcie trwania  procesu oskarzonego 1  rodziny
poszkodowanych  dzielita zbudowana specjalnie na  potrzeby

postepowania szklana szyba. Przebieg postgpowania byl rejestrowany

2 Ibidem.
3 Anders  Behring  Breivik: Norway  court  finds  him  sane,
https://www.bbc.com/news/world-europe-19365616 [dostep online: 10.07.2019].
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| transmitowany przez zamontowane w sali kamery, a przed ogloszeniem
wyroku koncowego przed siedziba sadu zamontowane zostaty barierki4,

Z relacji mediéw wynikato, ze jesli Breivik dziatal samodzielnie
i jesli zostatby uznany winnym zarzucanego mu czynu, jego dziatania
stanowilyby najwigksze znane masowe morderstwo popelnione przez
jedng osobg. 24 sierpnia 2012 roku Anders Behring Breivik zostat
skazany na karg 21 lat pozbawienia wolnosci. Sad nie udzielit Breivikowi
mozliwosci przedterminowego zwolnienia przed uptywem 10 lat.
W przypadku, gdyby Breivik nadal byt postrzegany jako zagrozenie dla
spoteczenstwa, sad bedzie miat prawo do bezterminowego przedluzenia
kary®®.

W marcu 2016 Anders Breivik wytoczyl Norwegii proces.
Zamachowiec twierdzit, ze warunki, w ktorych byl przetrzymywany, byty
,hieludzkie”. Zwracat uwage m. in. na izolacj¢ od spoleczenstwa. Sad
norweski czeSciowo przyznat Breivikowi racje. Minister sprawiedliwosci
Norwegii zapowiedzial jednak apelacje¢ od wyroku sadu pierwszej
instancji. 1 marca 2017 roku sad apelacyjny w miejscowosci Skien (norw.
Nedre Telemark tingrett) orzekt, ze warunki, w ktorych przebywa Breivik
nie sg nieludzkie, a wigzien nie jest ponizany. Se¢dzia wyjasnil, Ze

,rygorystyczne $rodki sa konieczne ze wzgledow bezpieczenstwa.”

14 1bidem.

5 Anders Breivik jest poczytalny. Dostat maksymalng kare 21 lat,
https://wiadomosci.wp.pl/anders-breivik-jest-poczytalny-dostal-maksymalna-kare-21-
lat-6031566452785793a [dostep online: 20.07.2019].

16 Norwegia: Breivik przegral w sqdzie apelacyjnym w procesie wytoczonym panstwu,
http://www.rp.pl/Swiat/170309917-Norwegia-Breivik-przegral-w-sadzie-apelacyjnym-
w-procesie-wytoczonym-panstwu.html#ap-1 [dostep online: 03.05.2017].
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8. Reakcja spoleczenstwa na zbrodnie¢ Breivika

Wydarzenia z 22 lipca 2011 roku byly dla Norwegéw szokiem,
poniewaz do tego czasu uwazali oni swoj kraj za bardzo bezpieczny.
Rodziny ofiar mocno krytykowaty policje za powolne reagowanie,
wskazujac, ze zbyt wielu funkcjonariuszy byto woéwczas na urlopie, oraz
ze nie bylo gotowego do dziatan §migtowca. Media podaty informacjg, ze
gléwnymi przyczynami opoznienia byly zta komunikacja 1 przepekienie
policyjnej todzi. Dojazd na wyspe zajat stuzbom okoto godziny'’.

Po atakach wprowadzono szereg przedsigwzieé, ktore miaty
usprawni¢ funkcjonowanie policji, m.in. utworzono procedur¢ PLIVO,
usprawniajacg komunikacje stuzb: policji, strazy pozarnej, pogotowia

i oddziatéw ratowniczych (m.in. $migtowcow)®8.

8.1. Stosunek Norwegow do kary Smierci

Po szeregu zbrodni dokonanych przez Breivika pojawily si¢
spekulacje dotyczace przywrdcenia kary $mierci. Redakcja norweskiego
dziennika ,,Dagbladet” przeprowadzita badanie opinii publicznej. Z ankiet
wynikato, ze zaledwie 16 procent badanych jest ,,za” wprowadzeniem
kary $mierci, co oznacza, ze wydarzenia z 22 lipca 2011 r. nie wplynety
na opini¢ spoteczenstwa w tej kwestii. Przeciwko wprowadzeniu kary
$mierci opowiedziato si¢ 68 procent badanych. 16 procent nie ma zdania
na ten temat. Sekretarz Generalny miedzynarodowej organizacji
pozarzagdowej Amnesty International, John Peder Egenzs, jest zdania, iz
odsetek osob wahajacych si¢ pomiedzy poparciem lub zanegowaniem

kary $mierci jest wyzszy niz przewidywal, totez organizacja powinna

17 Slik har Norge endret beredskapen, https://www.nrk.no/norge/slik-har-norge-endret-
beredskapen-1.11848956 [dostep online: 06.07.2019].
18 |bidem.
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podja¢ dziatania majace na celu przekonanie 0s6b niezdecydowanych do

shusznosci braku kary $mierci®®,

9. Podsumowanie

W artykule zostal przedstawiony przebieg tragicznych wydarzen,
ktére miaty miejsce w Norwegii w 2011 oraz ich wplyw na
spoteczenstwo. W wyniku zamachu §mier¢ poniosto 77 osob, natomiast
ponad 319 ludzi doznatlo obrazen zaro6wno fizycznych, jak
I psychicznych. Tragiczne wydarzenia z tamtego dnia zmienily
W znacznym stopniu spojrzenie Norwegéw na sytuacje w kraju —
mieszkancy Norwegii poczuli zagrozenie terrorystyczne w bezpiecznym,
wydawatoby si¢ jak dotad, kraju. Nie spowodowato to jednak zmiany
stosunku obywateli do kary $mierci — przeprowadzone po zamachu
badanie opinii publicznej wykazato, ze wigkszo$¢ spoteczenstwa nadal
pozostaje przeciwna tego rodzaju sankcji.

Kwestig dyskusyjng nadal pozostaje stan zdrowia psychicznego
zamachowca w dniu ataku. Pojawita si¢ teoria, ze Breivik cierpi na
schizofreni¢ paranoidalng, zatem przeprowadzenie ataku moglo by¢
spowodowane choroba. Podczas przebiegu procesu sadowego Breivika
badali biegli psychiatrzy. Lekarze brali pod uwage trudne dziecinstwo
I skomplikowane relacje rodzinne zamachowca, przynalezno$¢ do gangu
w okresie nastoletnim oraz ideologi¢ zawarta w opublikowanym przez
samego terroryste¢ w dniu ataku manifescie. Sad orzekt jednak, ze Breivik
w dniu zamachu byl poczytalny i skazat go na kar¢ 21 lat pozbawienia

wolnosci.

19 Nordmenn vil ikke at Breivik skal henrettes,
https://www.dagbladet.no/nyheter/nordmenn-vil-ikke-at-breivik-skal-
henrettes/63511850 [dostep online: 20.07.2019].
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Dagmara Swierkowska

Pielewinowskie pokolenie homo zapiens — rosyjska

antyutopia

Nasi bogowie sq tu,

na ziemi, wsrod nas

My, Jewgienij Zamiatin

W powszechnej opinii za najwybitniejszych  tworcow
dwudziestowiecznej antyutopii uwaza si¢ George’a Orwella i Aldusa
Huxleya, ktorego Nowy wspanialy swiat stal si¢ pozycja wyjsciowa dla
wielu wspolczesnych filmoéw, przedstawiajacych wizje przysztosci,
migdzy innymi: Intruza (2013) w rezyserii Andrew Niccola czy Dawcy
pamiegci (2014) z gtéwna rolg Jeff’a Bridges’a.

Warto na wstepie zwroci¢ uwage na to, ze dzieto uderzajaco
podobne do huxleyowskiej wizji $wiata powstato juz w rewolucyjnej
Rosji. W 1920 roku Jewgienij Zamiatin napisat powies¢ pod tytutem My,
byta to pierwsza rosyjska antyutopia. Tworca uwazany za spadkobierce
Leskowa 1 Gogola opisat pozbawiong czlowieczenstwa przysztos¢, ktora
miata by¢ rodzajem przestrogi dla opetanego zywiotem wojny domowe;j

spoteczenstwa. Zachowala si¢ korespondencja rosyjskiego polityka Piotra



Struwe 1 George’a Orwella, ktéry bardzo chcial przeczytaé powiesé
przymierzajac sie do napisania 1984,

Akcja powiesci rozgrywa si¢ w odleglej przysztosci, tysigc lat po
wojnach, ktore unicestwity starg cywilizacje. Wydawa¢ by si¢ mogto, ze
Panstwo Jedyne, bo tak nazywa si¢ 0w twor przysztosci, jest idealnym
miejscem, w ktérym dba si¢ o dobro jego obywateli. Glowny bohater,
ktoéry nie ma swojego imienia, tylko numer (D-503) poczatkowo wcale
nie odczuwa, ze otaczajacy go $wiat to machina, ktéra pod pretekstem
czynienia dobra odbiera wolno$¢, zabija wartosci i cywilizacje europejska
— jej literaturg, sztukg, prawa czy tradycyjne wzorce zyciowe.
Mieszkancy Panstwa Jedynego sa pozbawieni prywatnosci, noszg te same
stroje (junify) i sg bez reszty podporzadkowani swojemu przywoddcy —
Dobroczyncy. Zajmuja si¢ rozwojem nauki, nie mogg zaktada¢ wlasnych
rodzin, a czas wolny spedzaja na wspdlnym spacerze. Zycie Numerdw
jest pozbawione emocji, nie maja snow i wyobrazni, poniewaz wszelkie
ich zalgzki sg usuwane podczas operacji amputacji fantazji. Dla D-503
swiat Panstwa Jedynego przestaje by¢ idealny w momencie, gdy poznaje
zbuntowang [-330, ktéra pokazuje mu dawng cywilizacje 1 uswiadamia,
ze za murami Panstwa Jedynego przetrwal inny $wiat, a jego mieszkancy
sg okre$lani mianem Dzikich. To wtasnie zetkniecie z kultura europejska
powoduje, ze w D-503 budzi si¢ dusza, ktora jest traktowana jako objaw
choroby 1 powoduje jego bunt. Z czasem w Panstwie Jedynym pojawiaja
si¢ Dzicy, ktdrzy inicjuja rebelig, sthumiong przez wiadzg.

Powies¢ My bardzo doktadnie wpisuje si¢ w definicj¢ antyutopii,
przedstawiona w Stowniku terminow literackich przez Michata

Glowinskiego. Wedlug niego powies¢ antyutopijna charakteryzuje:

! Drawicz A., Historia literatury rosyjskiej XX wieku, Warszawa 1997, s. 216.
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Spoteczenstwo przysztosci jako nadmiernie zorganizowane, rzadzone metodami

dyktatorskimi, niszczace w cztowieku jego indywidualno$é?.

Badacz jednoczesnie podkresla zalezno$¢ migdzy utopig, a utopig
negatywna, wyjasniajac, ze to, co w utopii uchodzi za wzorzec do
nasladowania (np. idealnie uporzadkowane spoteczenstwo), w utopii
negatywnej zawsze podlega krytyce. Pomimo tego, ze utopia i antyutopia
sa pojeciami, ktére zdaja si¢ wzajemnie wykluczaé, czesto granica
migdzy nimi jest bardzo ptynna i zalezy od oceny odbiorcy.

Chociaz dzisiaj powies¢ My odczytuje si¢ w kontekscie
antybolszewickim, Jewgienij Zamiatin sam twierdzil, Zze nie stworzyt
dzieta skierowanego wylacznie przeciwko komunizmowi, ale roéwniez
przeciw kazdemu ustrojowi (takze kapitalizmowi i technokratyzmowi),
ktore zabijajag wolno$¢ jednostki. Wedlug Andrzeja Drawicza Zamiatin:
»wystepowat przeciw kazdemu porzadkowi spoltecznemu jako
nosicielowi skostnienia i stabilizacji”®. Opozycje miedzy Dzikimi
I Numerami trudno warto$ciowac, poniewaz w zaleznos$ci od interpretacji,
wspotczesnego cztowieka mozna postawi¢ po kazdej ze stron zaréwno
jako tego, ktory juz zawsze bedzie zyl w zgodzie z cywilizacja, ale takze
jako innowatora wplywajacego na rozwoj nauki i techniki, ktory bedzie
stanowi¢ o jej przysztosci.

Temat negatywnej utopii wspoOlczesnego Swiata podjat
wspotczesnie rosyjski pisarz Wiktor Pielewin w powiesci Generation
Pz 1999 roku. Utwor wpisuje si¢ rowniez w gatunek political fiction,

ktéry zgodnie z definicja Janusza Stawinskiego charakteryzuje sig¢

2 Glowinski M., antyutopia [w:] Stawinski J. (red.), Stownik terminéw literackich,
Wroctaw 2000, s. 37.
3 Drawicz A., op. cit., s. 215.
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tworzeniem takiej wizji literackiej, w ktorej mozna znalez¢é elementy
znane z rzeczywistosci. Na przyktad: osoby, instytucje zycia politycznego
czy Srodowisko. Jest to polaczenie form faktograficznej i sensacyjne;j.
Wsrod przyktadow zainteresowan literatury spod znaku fikcji politycznej
Stawinski wymienia: mi¢dzynarodowy terroryzm, dziatalno§¢ tajnych
stuzby, mroczne tajemnice wladzy, biznesu czy przewrotow
politycznych*.

Wiktor Pielewin pokazuje, ze w gruncie rzeczy 10zZWO0j
nowoczesnych technologii moze mie¢ wymiar niszczacy 1 nie tyle
ograniczajacy wolnos¢, co catkowicie zniewalajacy w sposob najgorszy
zmozliwych, poniewaz odbywajacy si¢ poza ludzka $wiadomoscia.
Generation ,,P” — nowa generacja mito$nikdw pepsi-coli, bo stad wzieta
si¢ jej nazwa, to mtodziez czasow sprzed pieriestrojki, czyli przeksztatcen
systemu socjalistycznego z lat 80. 1 90., ktora zaczglta pi¢ pepsi, by
poprawi¢ wizerunek panstwa. Pielewin uZzywajac prostego przyktadu
Z pepsi, probuje pokaza¢ wielka manipulacje, jaka jest sztuczne
kreowanie potrzeb spoteczenstwa w celu zarobienia ogromnych sum
pieniedzy. Wedlug Marcina Zwiercana, akceptacja trunku bez smaku

miata zwigzek z przyzwyczajeniem do radzieckiego ustroju:

(...) powodem tego wyboru byta gleboko wpojona radziecka ideologia, zgodnie
z ktora prawda mogla by¢ tylko jedna, przez co, nie majac w rzeczywistosci

zadnego wyboru®.

Pokolenie ,P” stalo si¢ pierwsza grupa nieswiadomych

wyznawcOw, podatnych na reklamy i1 chwyty marketingowe, kolejnym

4 Stawinski J., political fiction [w:] Stownik terminéw literackich, s. 407.
5> Zwiercan M., Idea nowego cztowieka w kulturze rosyjskiej, Krakow 2012, s. 149.
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ogniwem ewolucji — Homo Zapiens. Ich nazwa wzi¢ta si¢ od angielskiego
stowa zap, ktore okresla nagte i szybkie dziatanie, atak. Odnosi si¢ to nie
tylko do ich naglych decyzji zwigzanych z potrzebg posiadania, ale takze
do tempa wchlaniania przez nich reklam telewizyjnych. Wedlug
Katarzyny Dudy, nowy twor czlowieczy moéglt sie wyodrebni¢ tylko
W wyniku rozprzestrzeniajagcego si¢ cynizmu i moralnej degradacji
zardwno biznesmendw, jak i klasy $rednie;j.

Nie bez powodu nazwalam te grupe wyznawcami, poniewaz
w $wietle opisu Pielewina, kazdy z jej czlonkow posiada w swoim domu
nowego bozka, ktorym jest telewizor. Sam w sobie nie jest czyms$
szkodliwym, jednak w momencie wilaczenia staje si¢ on narz¢dziem,
ktore hipnotyzuje czltowieka. Autor szczegdlowo opisuje mechanizm
op¢tania czlowieka przez reklam¢. Homo Zapiens siedzacy przed
telewizorem przestaje by¢ juz nawet tworem czlowieczym, zaczyna

istnie¢ jako zaprogramowane narzedzie.

To program telewizyjny, ktory oglada inny program telewizyjny. W procesie tym
uczestniczg emocje i mysli, ale calkowicie nieobecny jest ten, w czyjej

$wiadomodci one powstaja (...) Telewizor staje si¢ tablica zdalnego sterowania®.

Homo zapiens nie probuje uciec od reklam, nie§wiadomie si¢ od
nich uzaleznia — to wlasnie odrdéznia go od zwyklego czlowieka.
Umniejsza si¢ on do istoty tak zwanego ,,oranusa” czyli tworu, ktorego
zycie jest podporzadkowane cigglemu przeptywowi: informacji
I pieniedzy. Reklama podraznia jego zakonczenia nerwowe. To twor,

ktory ciaggle probuje zaspokoi¢ nieustanng potrzebe posiadania.

6 Pielewin W., Generation ‘P’, Warszawa 2002, s. 110.
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Oranus podporzadkowuje si¢ procesom nazwanych przez
Pielewina — ,,wow-impulsami”: analnemu, oralnemu i wypierajgcemu.
Wow-impuls oralny polega na wchlanianiu pieni¢dzy, cztowiek chce
zdoby¢ bogactwo, by moc stac sie ,arcy-ja”, wow-impuls analny polega
na wydaleniu pieniedzy w celu doznania rozkoszy, a wow-impuls
wypierajacy odbiera mu ludzka nature, sprawia, ze poruszaja go tylko
sygnaly dotyczace kolejnych reklam. Staje si¢ nieSwiadomie zro$nigty
z przekazem telewizyjnym, tylko zakup moze zapewni¢ mu spokoj.
Calkowicie zatraca siebie. Jak zauwaza Pielewin, na pytanie o wiasne ja,
homo zapiens odpowie w kategoriach ,jestem tym, ktory jezdzi takim
samochodem, tym, ktory nosi taki garnitur lub tym ktoéry mieszka w tej
dzielnicy”.

Wiktor Pielewin zadedykowal swoja ksigzke ,,pamieci klasy
sredniej”, co pokazuje ze nie tylko cztowiek, ktory moze kupi¢ wszystko
zawsze jest zniewolony, w niewole wplatani sa takze ludzie dla ktorych
reklama jest impulsem do zarobienia pieniedzy i kolejnego zakupu.

Charakterystyka nowych gatunkéw ludzi — homo zapiens
| oranusa jest jeszcze bardziej przerazajaca, kiedy uswiadomimy sobie, ze
autor nie pisal wcale o odleglej przysztosci. Pisal o nas, wspolczesnych
przedstawicielach cywilizacji, ktoérzy réwniez sa poddawani licznym
chwytom marketingowym. Wystarczy dokona¢ nastepujacej analizy
jednej z technik marketingowych w oparciu o sposéb dziatania homo
zapiens. Technika jest znana pod nazwag AIDA. W Polsce byta ona juz
znana w latach 30., ale doskonale pokazuje nastgpne etapy reakcji
potencjalnego odbiorcy na nowy produkt. Nazwa jest akronimem od
pierwszych liter stow attention, interest, desire i action. Pielewinowski

homo zapiens zapujac, czyli przeskakujac z kanatu na kanat, poszukuje
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czegos, co przyciagnie jego uwage. Jest to etap inicjalny w mechanizmie
manipulacji reklama, nastepnie poprzez liczne wow-impulsy (jak nazywa
je Piclewin) wzrokowe i stluchowe wzbudza si¢ zainteresowanie
produktem, pozada¢ produktu, wierzy, ze zaspokoi on jego potrzeby,
zaczyna podlegaé wow-efektowi wypierajacemu, pragnie o0siggnacé
satysfakcje. Reklamotworcy przechodza do kolejnego etapu, wrecz
zmuszaja do dziatania, do dokonania zakupu ich produktu. Metody sa
rézne: moga dziata¢ na uczucia estetyczne lub wywotywac¢ bunt, tak jak
w wypadku rosyjskiego Pokolenia ,,P”, ktére wybrato pepsi-cole, by
potaczy¢ sie z kulturg Zachodu. Jednak to wlasnie ten moment byt
najwigksza manipulacja polityczng, wybrali pepsi cole, poniewaz nie
mieli innego wyjscia.

Wiktor Pielewin wykorzystujac w swojej powiesci poetyke
absurdu 1 ironii, zwraca uwage na liczne niescistosci kultury rosyjskiej.
Jedng z nich jest sprzecznos$¢, ktora wytworzyta si¢ migdzy gospodarka
i biznesem. Zjawisko, ktore Marcin Zwiercan okresla mianem ,,cudu
gospodarczego™’, polega na tym, ze w Rosji zaprzestano handlowa¢
rzeczami materialnymi. Nie ma pieniedzy na ich produkcje, dlatego
zaczeto czerpaé korzy$ci z czasu antenowego i1 reklam, ktore maja tez
wymiar ideologiczny — moga na nowag zniewoli¢ spoleczenstwo
wyzwalajace si¢ z poprzedniego jarzma, jakim byta wladza radziecka.
Warto zastanowi¢ sie¢, kim sg tworcy reklam. Maja ogromng moc,
przekonuja homo zapiens do kolejnego zakupu i decyduja o polityce.
W $wiecie homo zapiens urastajag do rangi bogoéw, dawcoéw wiecznego
szczgscia, tych, ktorzy zawsze maja racje. A co jesli ci bogowie wcale nie

istniejg?

7 Zwiercan M., op. cit., s. 166.
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Pielewin pokazuje $wiat $rodkdw masowych informacji od
wewnatrz. To bardzo zhierarchizowana przestrzen. Na samym jej dole
stojg przedstawiciele klasy S$redniej, zwyczajni copywriterzy, tworcy
prostych 1 nieskomplikowanych hasel. Im ghupsze jest hasto, tym tatwiej
namowi¢ klienta do zakupu. Jak z czasem zrozumie gltéwny bohater —
Wowa Tatarski, nie trzeba odnosi¢ si¢ do twérczosci Szekspira, by co$
dobrze sprzeda¢. Copywriterzy sa ludZmi o kreatywnych umystach,
zwyklymi szarymi przedstawicielami spoteczenstwa. Tak pisze autor

0 jednym z nich, znanym jako Sasza Bloo:

Byt to niemlody, gruby, tysy i smetny ojciec trojga dzieci. Na imi¢ miat Edik. Aby
zarobi¢ na czynsz za wynajmowane mieszkanie pisal pod trzema czy czterema
pseudonimami i naraz do kilku czasopism i na dowolny temat. Pseudonim ,,Bloo”
wymyslili (...) zapozyczajac go od nazwy znalezionej pod wanng butelki z
jaskrawoniebieskim ptynem odkazajacym (...) na Moskwe przypadto pewnie ze dwie,
trzy setki takich Edikow, omnibusoéw, przyttamszonych cigzarem bytu i obarczonych
dzieciakami. Zycie ich nie uptywato wéréd kokainowego haju, orgii i dysput o Warholu,
ale wsrdd pieluch i niedajacych si¢ wytepi¢ moskiewskich karaluchow. (...) zewnetrznie
za$ przypominali nie Gary’ego Oldmana, jak chciato si¢ wierzy¢ po przeczytaniu tego,

co pisza, ale raczej Danny’ego de Vito®.

Dochodzi do kolejnego absurdu, w ktorym ci, ktorzy kieruja
pragnieniami rosyjskiej klasy $redniej, sa jednoczesnie ofiarami duzo
wigkszej machiny manipulacyjnej. Co gorsza, Pielewin sugeruje, ze w tej
hierarchii nie ma nikogo, kto moglby mie¢ wyrazng przewage. Monopol
na uslugi z zakresu mediow ma tak zwany ,Instytut Pszczelarstwa”

dzialajacy przy Komitecie Migdzybankowym. To korporacja, ktora

8 Pielewin W., op. cit., s. 69.

239



w jednym miejscu skupia wszystkie media: telewizje, sie¢, radio. Zajmuje
si¢ nie tylko tworzeniem wiadomosci 1 wizerunkiem publicznym
politykow, ale jest czyms$ znacznie wigcej. Tworzy przestrzen rosyjskiego
zycia publicznego, manipuluje nim. Swiat rosyjskich srodkéw masowego
przekazu, to w dostownym tego slowa znaczeniu rzeczywisto$¢ nieludzka
I poza realna. W wykreowanym przez Pielewina $wiecie nie ma juz
politykow, ktorzy zarzadzaja krajem. Sa stworzone — ,,wyrenderowane”
za pomocg technologii informatycznych hologramy. W Dumie
Panstwowej nie zasiadaja prawdziwi ludzie, ale wykreowane Boboki
I Potboboki (postacie zaczerpnigte z twodrczosci Dostojewskiego
przypominajace zombie).

To przede wszystkim $wiat pozbawiony emocji, w ktorym ,.kazdy
polityk jest tylko przekazem telewizyjnym.”® Manipulacja wizerunkiem
polityka-hologramu urasta do walki o Zzycie tych, ktorzy ich kreuja,
informatyk moze straci¢ zycie za dobdr zlego garnituru czy marki
papierosOw. ,Instytut Pszczelarstwa” manipuluje myslami swoich
odbiorcow, pokazuje im $wiat zgodny z wizja jego przedstawicieli. Homo
zapiens natomiast nie wiedza, ze za wszelkimi zmianami politycznymi
nie stojg politycy, ale ,,obloki w spodniach” (takiej metafory zaczerpnigtej
z tworczosci Majakowskiego uzywa Pielewin), a rzadza nimi zwykli
ludzie, ktérzy na drodze przemian transformacyjnych w Rosji doszli do
wladzy. Najnizszymi warstwami, szarg masg ludzi homo zapiens
manipulujg takze realni ludzie, organizacja Narodna Wola, ktorej
przedstawiciele w tanich barach rozsiewaja plotki o nieistniejacych

politykach.

9 Ibidem, s. 217.
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Opisywana w Generacji P rosyjska rzeczywisto$¢ moze $§mieszy¢.
Obrazy s3a powykrzywiane, niejasne, autor wykorzystuje liczne gry
Z czytelnikiem. Korzysta ze stereotypowego widzenia klasy S$rednie;j,
politykow czy wielkiego biznesu. Szydzi z rzeczywisto$ci uwiktanej
w zjawisko popkultury. Wedlug Justyny Mironskiej pielewinowski
komizm mozna poréwnaé¢ do tego, ktéry pojawia si¢ w tworczosci
Mikotaja Gogolal®. To $rodek majacy sktoni¢ odbiorce do $miechu, ale
tez pozostawi¢ miejsce na zadume nad kondycja ludzka. Do podobnych
wnioskéw doszedl Anton Dolin zauwazajac, ze jedynym pozytywnych

elementem powiesci jest Smiech odbiorcy.

B «Generation II» HeT moOJOXHUTENBHBIX TepoeB. BepHee Oymer ckasaTh, ymoaoOuB
pOMaH KHHMraMm BEJIMKOTO ['oross, 4yTo €IMHCTBEHHBIM €ro MOJOKUTEIbHBIM TepoeM
craHoBUTCA cMeX. [leneBUH MCHONIb3yeT BECh CIEKTP JOCTYIHBIX IPO3€ CPEACTB, OT
TOHKOH HMPOHHUH A0 OONMYUTENBHON caTHphl. Uepe3 CTpaHUIBI MPOHOCATCS BEPCHUIIBI

nep00Ha>i<eI71, B3ATBIX HEIIOCPEACTBECHHO U3 KU3HU HOCTHSpCCTpOG‘IHOI\/’I POCCI/II/Ill.

Pielewinowska wizja Swiata jest trwale zwigzana z poetyka
absurdu 1 ironii. Na kartach powiesci nie brakuje nawigzan do historii,
rosyjskiej tradycji 1 literatury. Pojawiaja si¢ cytaty z utworéw Michata
Buthakowa, Fiodora Dostojewskiego i Wtodzimierza Majakowskiego, ale

w ironicznych scenariuszach reklam Wowy Tatarskiego (gtownego

10 Mironska J., Groteska i absurd w twérczosci Wiktora Pielewina (reminiscencja prozy
Mikotaja Gogola), ,,Slavia Orientalis” 2012, nr 1, s. 61.

% NMomun A., Buxmop II-nesun: mnoewii poman, http://www.pelevin.nov.ru/stati/o-
dolin/1.html [dostgp: 11.06.2016]. W Generation P nie ma pozytywnych bohaterdw.
Prawdziwe bedzie stwierdzenie, ze powies¢ mozna poréwnac do dziet wielkiego Gogola,
w ktérych jedynym pozytywnym bohaterem byt $miech. Pielewin wykorzystuje
spektrum dostepnych w prozie §rodkow od ironii do obrazliwej satyry. Na stronnicach
przewijaja si¢ osobowos$ci, ktorych istnienie tatwo mozna zauwazy¢ w zZyciu
potransformacyjnej Rosji. Ttum. D. Swierkowska.
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bohatera) pojawia si¢ takze Szekspir i Leonhard Cohen. Sam tytut utworu
Pielewina nawigzuje do amerykanskiej powiesci Generation X,
opowiadajacej o losach mtodziezowych subkultur. Karolina Duda ten
zabieg parodiowania literatury przez samg siebie uwaza za nawigzanie do
eseju Literatura Wyczerpania Johna Bartha'?. Wedtug Antona Dolina
liczne nawigzania do kultury i sztuki przeszto$ci oraz ich powtarzanie,
cytowanie 1 przelamywanie barier migdzy tym co elitarne a tym co
masowe, pozwalaja wpisa¢ powie§¢ Wiktora Pielewina, w nurt literatury
postmodernistycznej. Badacz twierdzi, ze tworzac mieszanke kultury
wysokiej i kontrkultury, autor Generacji P by¢ moze chce pokazac jak nie

powinna wyglada¢ sztuka.

Tak Ha3bpIBa€MBI «IOCTMOAEPHU3M» — MHOrodukui IlpoTel, 3amoaHUBIIMIA Bce
BO3MOXXHBIE HHIIW XU3HU U UCKYCCTBA, HAIIEN CBOE MOYTH a0COIIOTHOE BHIpAKEHUE B
pomane «Generation IT». Kak mockyTHOe ofiesio (He HOBBIH, HO COBEPIICHHO BEPHBIH
CHUMBOJI TENEPEUTHEe KyJIbTyphl), OH CO3/1aH, CIasiH, CKJEMaH, CKIeeH U3 OECKOHEUHBIX
[IUTaT, PEMUHUCIICHIINA W aJUTFO3UN, MPOYUTATh KOTOPHIE MEXAY CTPOK HE COCTaBUT
TpyAa Ui TF000T0 MaJo-MalbCKU 00pa30BaHHOTO 4enoBeka [...] Poman IleneBuna no
TAKOW CTENCHH HECaMOCTOSTENCH, YTO HaKe TaM, TJle aBTOp HE HCIIOIB30BA METOX
NPSMOTO LUTHPOBAHUS, XOUETCS YBHICTh YTO-TO Uyxkoe. [...]TpyaHo cka3atp, 3aueM
HaIMCaHa dTa KHWUTa, COCTABJICHHAS M3 OOPBIBKOB UYXKHX CIOXKETOB, MBICIICH, HAXOHO0K;
HaBEpHOE, I TOTO JKe, YeMy celdac MOCBSIIEHBI MBICIH BCEX — JIEHBTU W JIeUIeBast
MOMyNMSIPHOCTE. A TakXke IS TOro, 4YTOOBI IIOKa3aTh JIOOMTENSM HACTOSIIEH

JlutepaTypsl, KaKuM He TOJDKHO ObITh MckyccTBo®,

2 Duda K., Miedzy realimem a postmodernizmem. Generation ‘P’ Wiktora Pielewina,
,.Slavia Orientalis” 2004, nr 2, 5. 209-210.

13 Tak zwany ,,postmodernizm”, Proteusz o wielu obliczach, zapelniajacy wszystkie
mozliwe nisze zycia i sztuki znalazt swoj doktadny wyraz w powiesci Generation P.
Postmodernizm jest podobny do patchworkowego koca — nie jest nowy, ale jest
prawdziwym symbolem wspotczesnej kultury. Jest stworzony z licznych odniesien
i wspomnien, ktére moga by¢ tatwo odczytane przez cztowieka posiadajacego wiedze
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Wykreowana przez Pielewina przestrzen to $wiat postepu,
najnowszych technologii, chociaz czy rzeczywiscie pomagaja one w jakis
sposoOb spoteczenstwu? Wrecz przeciwnie, odbierajg wolno$¢, manipulujg
i tworzg przestrzen w ktorej czlowiek staje si¢ zbedny. Potrzebny jest
tylko wytworzony na jego podstawie hologram, ktory nie umrze w sposéb
nagly, ale tylko w wyniku dzialan poszczegdlnych szczebli ,,Instytutu
Pszczelarstwa”. Swiat polityki, charakterystycznego dla rosyjskiej
mentalno$ci mistycyzmu (cho¢ nie prawostawia, a wierzen Bliskiego
Wschodu) i nowoczesnych technologii to kolejna prognoza dla Rosji.
Pielewin w swojej powiesci nie krytykuje panstwa wprost, pokazuje jego
ograniczenie i ciggle manipulacje na najwyzszych szczeblach wiladzy.
Charakteryzujac zmiany jakie zaszly na $wiecie po upadku ZSRR:
dziatanie wolnorynkowej gospodarki oraz pojawienie si¢ sektora
ustlugowego, tworzacego m.in. reklamy, autor pokazuje, ze ucieczka od
ideologii jest niemozliwa, a cztowiek nigdy nie bedzie wolny.

Powierzchownie rzeczywisto$¢ przedstawiona w ksigzce moze sig
wydawaé¢  odlegta 1 nierealna, jednakze jesli  pomySlimy
0 przedstawionych chwytach marketingowych i coraz szybszym rozwoju
wirtualnej rzeczywisto$ci, to mozna uznaé, ze Genertion P Wiktora
Pielewina przedstawia antyutopi¢, ktora rozwija si¢ codziennie na

naszych oczach. Antyutopi¢ speiniong.

literacka. Powies¢ Pielewina jest do takiego stopnia niejednorodny i niesamodzielny, ze
nawet wowczas, gdy autor nie cytuje innego dziela migdzy wierszami, chciatoby si¢ je
dostrzec. Trudno powiedzie¢ w jakim celu zostala napisana ta ksigzka, ztozona
z fragmentow cudzych fabul i mysli, by¢ moze dlatego, czym teraz sg zaprzatnigte mysli
wszystkich ludzi — pienigdze i tatwa popularno$¢. A moze tez dlatego, zeby pokazaé
czytelnikom jak nie powinna wygladaé Sztuka. Vide ommu A., Buxmop Il-neeu:
nosviti  poman, http://lwww.pelevin.nov.ru/stati/o-dolin/1.html  [dostep  online:
11.06.2016]. Thum. D. Swierkowska.
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Marcin Stowinski

Aktualizacja percepcji

Podarowanie sobie mozliwosci popelnienia btedu, zmiany zdania,
stanowiska w jakiej§ sprawie to, wydawatoby si¢, bardzo wyzwalajacy
intelektualnie 1 moralnie prezent. Nie chodzi tu oczywiscie o bycie
choragiewka na wietrze 1 asekuracyjne dostosowywanie si¢ do
korzystnych dla nas wiatrow. Chodzi o chociazby dopuszczenie do siebie
swiadomosci, ze, jako istoty ludzkie, spoleczne, kulturowe, biologiczne,
podlegamy wielu nieustajagcym procesom. Kultura, w rozumieniu praktyki
spotecznej, wytwordw tych praktyk i1 nadawaniu im znaczen, jest
dynamiczna i nie moze istnie¢ poza cztowiekiem, poniewaz cztowiek jest
W niej zanurzony 1 ja wytwarza. Idac tym tropem, mozemy bez obawy
potwierdzi¢ zatozenie o tym, ze czlowiek réwniez podlega nieustajacym
procesom roéznego rodzaju.

W niniejsze] pracy autor chcialby poddac refleksji kategorie
zmiany. Jedna z definicji wg Stownika Jezyka Polskiego wyjasnia, ze
»zmiana” to: ,,Fakt, ze kto$ staje si¢ inny lub co$ staje si¢ inne niz
dotychczas.”* W potocznym rozumieniu zmiana zdaje sie mie¢ wydzwiek
ostateczny, mozna by si¢ nawet pokusi¢ o stwierdzenie, ze jest rozumiana
jako entropia, kiedy to zmiana jest nieodwracalna. Kto z nas nie styszat

stwierdzenia o ,,zmianie kogo$/czego$ na lepsze/gorsze”? Jedni po takim

L https://sjp.pwn.pl/slowniki/zmiana.html ,
Por. http://www.natura2000.efort.pl/pliki/zmiana.pdf.
Autorka szczegdtowo problematyzuje kategori¢ zmiany.



stwierdzeniu wezmg oddech z ulgg lub zamrg z przerazenia (w zaleznos$ci
od kontekstu zmiany oczywiscie). Inni natomiast zareaguja i odpowiedza:
»ciekawe na jak dlugo?” Pierwsi potraktowali zmiang linearnie drudzy
rowniez biorg pod uwage mozliwos¢ trwania zmiany, ale rowniez zmiany
samej zmiany np. powrotu do statusu quo. Gdyby w drugim przypadku
wzig¢ pod uwage cynizm wypowiedzi, wowczas mozna by stwierdzi¢, ze
dla jednostek mys$lacych w ten sposdb kategoria zmiany w ogole nie jest
mozliwa, poniewaz jest tymczasowa, by¢ moze nawet iluzoryczna.
Pomys$lmy jednak o zmianie w dwoch kategoriach: biologicznej
I spoteczno-kulturowe;j.

Zaczynajac od poziomu biologicznego — cztowiek musi liczy¢ si¢
ze nieuchronnymi zmianami w swoim organizmie, w réznym stopniu
nasilenia np. stopniowe hamowanie metabolizmu, utrata kolagenu,
czasami zmiany na poziomie neurobiologicznym. Albo zmieniajace si¢
rysy twarzy, koloryt skory... Wszystko to zmusza jednostke do rewiz;ji
sposobu postrzegania samego siebie. Czasami bardziej $wiadomie,
a czasami mniej. Na przetomie kilkudziesieciu lat Zycia zmieniamy opini¢
o tym, co w naszym wygladzie uwazamy za atut, a co nie; W obliczu
choroby mozemy by¢ zmuszeni zmieni¢ np. nawyki Zywieniowe albo
tempo zycia. Wszystko to sprowadza si¢ do kwestii postrzegania naszego
stylu zycia, §wiatopogladu. Poziom biologiczny bedzie mie¢ wigc wptyw
na poziom spoleczno-kulturowy i odwrotnie, kiedy np. poczynajac od
zmiany opinii o chirurgii plastycznej, wptyniemy bezposrednio na ciato
»ulepszajac” je, gdy przeciez wczesniej wzbranialiSmy si¢ przed tego
typu ingerencjami albo, przechodzac z diety migsnej na bezmigsna,
wplyniemy bezposrednio na organizm w ogole. Koniec koncow

podlegamy zmianie. I nie budzi to w nas wigkszego sprzeciwu.
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Problem z kategorig zmiany jest najwyrazniejszy, kiedy nastepuje
ona najpierw na poziomie spoteczno-kulturowym. Wtedy nasza zmiana
wptywa nie tylko na nas, ale réwniez otoczenie, w ktérym egzystujemy
np. przyzwyczajeni do naszych nawykow zywieniowych najblizsi,
z ktorymi zajadaliSmy si¢ stekami, zostaja skonfrontowani z nasza
rezygnacja z migsa. W tym momencie nie tylko my zaktualizowali$§my
nasza percepcje nas samych oraz kwestii zywienia, teraz takze najblizsi
staja przed mozliwos$cig aktualizacji swojej percepcji nas oraz, by¢ moze,
roéwniez myslenia o diecie bezmigsnej w ogoéle. Efekty zmian mogg by¢
bardzo roézne np. kto to widzial, zeby przez dekad¢ by¢ skrajnym
prawicowcem, a w nastepnej wojowac z lewej strony?! Albo odwrotnie.
Zmiany w kwestiach politycznych budza chyba najwieksze kontrowersje.
A przeciez dlaczego by nie zrewidowaé swoich pogladow? Po prostu.
Pozwoli¢ sobie na osobisty aksjonormatywny dialog.

Istnieje jakie§ niewypowiedziane, niedyrektywalne oczekiwanie
statlosci przy jednoczesnym, paradoksalnym przeciez oczekiwaniu
przebojowosci 1 tamaniu rutyny, schematéw, wychodzenia poza strefe
komfortu — byciu elastycznym, jak to czesto czyta si¢ w ogloszeniach
opracy. W niniejszym artykule literatura uprawiana przez Manuelg
Gretkowska bedzie ttem do refleksji nad kategoria zmiany, ktora jest
wypadkowg tytutowej aktualizacji percepcji.

Kiedy literatura polska rozszerzyla swoje granice na lewo od
postludowej Polski w pierwszej dekadzie XX wieku i pozwolita na
ustyszenie glosu ze SciSnigtych gardel pisarzy zaangazowanych
spotecznie, okazato sie, ze rzeczywistos¢ kulturowa, spoteczna potrzebuje
komentarza nieskregpowanego i bezkompromisowego. Komentarza osob

nieuwiktanych w polityke, u ktorych kantowski imperatyw hipotetyczny
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uzupetniony jest o do§wiadczenie empiryczne. Rodzacy si¢ po 1989 roku
kapitalizm, wolnos$¢ i marzenia o polskim amerykanskim $nie, to bylo za
mato, zeby mowi¢ o rewolucji (czyli zmianie totalnej), jaka przeciez
miata miejsce u schytku lat 80. Prawdziwa rewolucja bowiem zaczyna si¢
od zmiany w mentalno$ci, a nie tylko zmiany struktury organizacyjnej
rzeczywisto$ci kulturowej, spotecznej. Do tego potrzeba juz wigcej
do$wiadczenia niz tylko filtrowanych przez media obrazkow
z zachodniego $wiata. Cho¢ oczywiscie bywa, ze jedynie dane
przetworzone daja nam wglad do innych kultur. Na poczatku lat 90
zabraklo zmiany w mentalno$ci spoteczenstwa, a gtos w sprawie zabrata
m.in. Gretkowska.

Manuela Gretkowska w swoich pierwszych ksigzkach (i nie tylko,
wezmy np. scenariusz do filmu Szamanka (1996) Andrzeja Zulawskiego?)

daje sie pozna¢ jako skandalistka®, gorszycielka — wystawia na probe

2 Szamanka, rez. Andrzej Zutawski, 1996. Scena koficowa w Szamance wydaje sie
najbardziej szokujaca, kiedy gléwna bohaterka , Wloszka” (Iwona Petry) uderza
w glowe Michata (Bogustaw Linda) po czym pochyla si¢ nad polprzytomnym i wyjada
lyzeczka jego mozg. W wywiadzie, ktérego mi udzielita Gretkowska, powiedziata, ze
scena ta miata symbolizowaé przejgcie kontroli, uwolnienie si¢ od umyshu, ktory
zniewolil bohaterke. Mozemy jedynie domysla¢ si¢, jak bardzo jest ta metafora
autobiograficzng, gdyz 6wczesny, dwudziestoletni zwigzek Gretkowskiej z rezyserem
byt burzliwy i, jak sama autorka wspomina w wywiadach — toksyczny. Wiecej o ich
relacji mozna przeczyta¢ w ksigzce zatytulowanej Trans (2011), w ktdrej rozlicza si¢
z Zutawskim, choé¢ zazwyczaj w wywiadach twierdzi, ze jest inaczej.

3 Kwietniowy numer z 2006 roku magazynu ,,Sukces” przejdzie do historii. To wtedy
recznie wycinano felieton Gretkowskiej z 90 tysigcy wydrukowanych egzemplarzy
czasopisma. Po tym wydarzeniu latka skandalistki przypigta pisarce nabiera
historycznego znaczenia — oto w wolnej Polsce, po wejsciu Polski do Unii Europejskiej
manifestuje si¢ cenzura. ,,(...) felieton Manueli Gretkowskiej, w ktorym znana pisarka
komentowata krytyczny list szefowej biura prasowego prezydenta Kaczynskiego
nadestany po poprzednim, dotyczacym prezydenta felietonie. "Sukces" thumaczyl, ze nie
opublikowal sprostowania i dlatego obawiat si¢ publikacji felietonu. W protescie
przeciwko cenzurze z pisania dla "Sukcesu" wycofali si¢ m.in. dziennikarze Justyna
Pochanke i Tomasz Sekielski. Odeszta tez naczelna Karolina Korwin-Piotrowska
i dwoje jej zastepcow.” [w:] http://wyborcza.pl/1,76842,3838237.html (dostep z dnia
27.06.2019 r.)
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czytelnika mierzac go z opisami np. kobiety o dwoch lechtaczkach
i usunieciu jednej z nich zebami przez mezczyzne* (jezeli kto§ zna
tworczos¢ markiza de Sade’a® uzna ,nieobyczajne” opisy Gretkowskiej
za zdecydowanie poprawne). Te pierwsze powiesci — bez konkretnej
fabuty, balansujace = na  granicy eseju, reportazu, badan
antropologicznych...® - przywoluja obraz czlowieka miotanego
sprzeczno$ciami, sklonnego do naglej zmiany percepcji, poddajacego si¢
modom (zwlaszcza intelektualnym). Takie tez byly lata 90. Nowy system
dopiero si¢ ksztattowal, nie bardzo bylo wiadomo, méwigc kolokwialnie,
»Z czym to zje$¢?”. Ale o tym popapraniu Gretkowska mowi glosno,
pozwalajac skonfrontowaé ze sobg rzeczywistosci: Polskg i Zachodnia.
| to jest wlasnie przetomowe. Juz nie tylko komentarz dziennikarski, nie
tylko media, ale i literatura w formie dziennikow zabiera gtos w sprawie —
nie za pomocg metafor, nie ukrywa si¢ przed toporem cenzury. Mowi
wprost, po raz pierwszy, najglosniej i1 najdosadniej na poczatku XXI
wieku, dajac czytelnikom Polke’. Pierwszy dziennik Gretkowskiej,
w ktorym  komentuje  zastang rzeczywistoS¢ 1 zestawia  j3

z doswiadczeniem zdobytym za granicg. Autorka daje si¢ w nim poznac

4 Gretkowska M., Kabaret Metafizyczny, Wydawnictwo W.A.B., 1999. Takze w tej
powiesci mamy do czynienia z mieszaniem si¢ stylow, taczeniem tematow erotyki,
cielesnosci i duchowos$ci w jedno mistyczne przezycie. Ponownie poznajemy autorke
jako osobe gruntownie wyksztalcona, dzielaca si¢ swoimi tropami myslowymi poprzez
rozliczne przypisy.

> Wtasciwie Donatien-Alphonse-Francois de Sade. To od jego nazwiska pochodzi
okreslenie jednostki chorobowej zwiazanej z zaburzeniami preferencji seksualnych —
sadyzmu. Najbardziej znany z: ,,Sto dwadziescia dni Sodomy” czy ,Justyna, czyli
nieszczgscia cnoty”.

6 Gretkowska M., My zdies’ emigranty, 1991. Debiutancka powie$¢ Gretkowskiej, ktora
jest swoistym patchworkiem réznych form literackich. To opowie$¢ o emigracji, pracy
nad magisterka, zapis inspirujacych rozméw z przyjaciélmi; podobnie jak w wielu
innych ksigzkach jest to swoista obserwacja uczestniczaca na granicy antropologii,
kulturoznawstwa, socjologii, filozofii, ezoteryki...

" Gretkowska M., Polka, Wydawnictwo W.A.B., 2001.
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juz jako przyszta matka. Mozna odnie$¢ wrazenie, ze zwalnia
w kontek$cie lakomstwa na zycie. ,Polka” zdaje si¢ by¢ pochwata
normalnos$ci — zycia rodzinnego, osobistego, w nienormalnym $§wiecie,
ktory ostro krytykuje. Naczelna skandalista, jak zwykto si¢ o niej mowic,
nieco tagodnieje w szokowaniu, ale nadal bezposrednio, wyraza swoje
stanowisko w sprawie praw kobiet, edukacji, polityki, publicystki,
literatury itd.

Europejka® wydaje sie by¢ ksiazka przetomowa. Wydany w 2004
roku dziennik zawiera szereg obserwacji powzigtych w ciggu roku przed
przystapieniem Polski do Unii Europejskiej. W przytaczanych sytuacjach
ze swojego zycia jak np. opis swojego konfliktu z Kazimiera Szczuka po
programie Pegaz, pozniejszym, jak to nazwala, ,,szlabanie” na wystepy
w TVP; refleksjach na temat celebrytéw, dziennikarzy, mediow, polityki
ukazuje zmiany, jakie nastepuja w Polsce, jak wyglada kraj u progu
wejscia w struktury Unii Europejskiej. Ale nie tylko. Po raz kolejny, cho¢
bardziej bezposrednio, pokazuje, Ze mozemy mowi¢ wprost 0 naszej
cielesnosci, wulgaryzowac, gdy jest taka konieczno$¢, walczy¢ o swoja
niezalezno$¢, otwiera¢ si¢ na nowe, akceptowac czy chocby tolerowac
inno$¢. W tamtym czasie byl to manifest pokrzepiajacy, zwlaszcza dla
mtodych ludzi, ktérzy urodzili si¢ pomiedzy ,starym a nowym
porzadkiem”, nie wiedzag za bardzo czego spodziewaé si¢ po
rzeczywistosci eksperymentalnej poniekad. Dorastajac wraz z dorastajgca
Polska. Po 30 latach od okraglego stotu, po 15 latach od przystapienia do
Unii Europejskiej, 15 latach od przeczytania Europejki, wydaje sie, ze jest
ona juz niepotrzebna (a przynajmniej nie w takiej formie, jaka

zaproponowata Gretkowska w 2004 roku; by¢ moze dzi$§ jej glos bylby

8 Gretkowska M., Europejka, Wydawnictwo W.A.B., 2004.
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wyrazniejszy  przez krotkie formy wypowiedzi w  mediach
spoteczno$ciowych?). I to nie dlatego, ze nie pobudzi do samodzielnego
myslenia, tylko dlatego, ze nikogo nie obchodzi samodzielne myslenie.
Lokalne konflikty polityczne, afery pedofilskie, konstytucyjne, wybory
polityczne, rosngce ceny, watpliwe ptace, dysfunkcyjny system edukacji,
laboratoryjne traktowanie spoleczenstwa przez rzadzacych, utrata
prywatnosci... Wezmy choéby afere Wikileaks®, ktora jasno wskazuje, ze
dzieje co$ bardzo niedobrego na calym $wiecie, ze wolnos¢ jest iluzja, ale
nie wzrusza to wigkszosci, poniewaz skutek nie jest odczuwalny
bezposrednio, namacalnie, fizycznie (cho¢ przeciez jest, ale nie w sposéb
zagrazajacy prywatnej wygodzie, dostepowi do szybkiego internetu, gier,
portali randkowych, stron z przepisami — przyjemnosci po prostu).
Wiasnie ta posrednio$¢ problemu sprawia, ze si¢ go ignoruje. Owoc gnije
od $rodka. Zanim zobaczymy plesn na zewnatrz, moze by¢ za podzno.
Najlepszym przykladem braku zainteresowania rzeczywistoscia beda
ostatnie wybory europejskie — statystyki sa druzgocace®®. Mtodzi ludzie
nie sg zainteresowani §wiatem, w ktorym zyja (chyba, ze wplynie to na
ilo$¢ polubien na Instagramie).

Z perspektywy czasu, zaproponowane 15 lat temu przez
Gretkowska zmiany w mentalnos$ci moga by¢ dla czytelnika, ktory po raz
pierwszy chwyta FEuropejke, truizmami, oczywisto$ciami, projektem
w jakims$ sensie zrealizowanym. To, co bylo bodzcem do zmian, staje si¢

literaturg faktu, a nie manifestem, albo inaczej — manifestem spetnionym.

% Strona internetowa, na ktorej publikowane sa anonimowo tajne dokumenty, najczesciej
rzagdowe.

10 patrz. m.in.: https://www.polityka.pl/tygodnikpolityka/kraj/1794184,1,pis-wygrywa-
wybory-do-parlamentu-europejskiego.read, https://www.wprost.pl/wybory-euro-
2019/10220202/na-zywo-wyniki-wyborow-do-parlamentu-europejskiego-2019.html
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Bo koniec koncéw nie mamy dzi§ problemu z wolnoscig osobista,
pozwalamy sobie na mowienie wprost o tym, co nas boli, drazni,
wkurwia. Mozna powiedzie¢, ze literatura Gretkowskiej dokonala si¢
W rzeczywistosci. I cho¢ oczywiscie niektére z poruszanych w nigj
problemow dalej sg aktualne, to jednak nie napedzajg juz do walki. Jak
zostalo  wspomniane = wczesniej —  obojetnos¢,  konformizm,
powierzchowna codzienno$¢ wygrywa. Manifest wolnosci osobistej
z Europejki zostal spelniony, niestety jedynie na najprostszym jego
poziomie, bo nie wymagal wielkiego wysitku a jedynie taniej odwagi,
odwaznego moéwienia o potrzebach seksualnych (bez glebszej refleks;ji,
ktora jest potrzebna, zeby unikna¢ ptycizn emocjonalnych i idacych za
tym  konsekwencji, np. przedmiotowego traktowania  wlasnej
seksualnosci). Obecnie wigcej wysitku wktada si¢ w walke o sortowanie
$mieci 1 popularyzacj¢ mig¢sa sojowego niz zmiany polityczne,
administracyjne,  ekonomiczne, ktére znaczaco wplywaja na
codziennos¢t?.

Przejrzenie si¢ w dziennikach proponowanych przez Gretkowska
(ale nie tylko przeciez) pozwala na usytuowanie swoich pogladow
W wycinku rzeczywistosci kulturowej. By¢ moze nawet okaze si¢
pomocne w odnalezieniu si¢ w takim wycinku (politycznym, spotecznym,
kulturalnym, ekonomicznym...), zaproponuje pewne logosy, podobnie
jak filozofia. Interesujgca jest konfrontacja po latach z propozycjami

Swiatopogladowymi, ktére woéwczas mogly by¢ nam bliskie lub dalekie

Upatrz m.in.:
https://www.polityka.pl/tygodnikpolityka/spoleczenstwo/1668838,1,dlaczego-mlodzi-
polacy-nie-interesuja-sie-polityka.read,
https://www.polityka.pl/tygodnikpolityka/spoleczenstwo/1700150,1,mlodzi-polacy-na-
tle-rowiesnikow-z-europy.read,
https://www.polityka.pl/tygodnikpolityka/kraj/1780894,1,mlodzi-kontra-iii-rp.read
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I sprawdzenie, jak jest teraz. Co si¢ zmienito? Czy nadal uwazam, ze
Obywatelkal? — sprawozdanie z pracy nad Partia Kobiet — byla
przypowiescig o okrutnym S$wiecie patriarchalnej polityki czy obrazem
nieudolnosci, braku determinacji 1 stabosci autorki? Moze jednym
i drugim? Moze zadnym? Uczciwy rachunek sumienia przy uzyciu
narzgdzia tego typu jest ciekawym eksperymentem myslowym, pomoca
W niefatwym, nieustajacym przeciez, idac za Baumanem®®, procesem
tworzenia tozsamos$ci. Bo czym jest budowanie tozsamosci jak nie ciagla
aktualizacja percepcji? Aktualizacja percepcji bylaby wiec rewizja
swiatopogladu, zmiang postrzegania rzeczywistosci, siebie samego.
W oparciu o filozoficzne narzgdzia, jak np. do§wiadczenie kulturowe przy
udziale redukcji transcendentalnej Husserlal4, ktora jest niejako
rozwinigciem Kartezjanskiego watpienia metodycznego®®. W redukcji
zaproponowanej przez Husserla chodzitoby o osiggniecie stanu epoche
(pojecia zapozyczonego od sceptykow) a oznaczajacego ,,zawieszenie
pogladow”, moéwigc najprosciej. Wziecie w nawias dotychczasowej
wiedzy — oczywiscie nie chodzi o jej negacje, ale zawieszenie wiasnie —

wowczas na podstawie zdobytego doswiadczenia kulturowego mozna

12 Gretkowska M., Obywatelka, Wydawnictwo Swiat Ksigzki, 2008. Ostatnia pozycja ze
swojego rodzaju trylogii kulturowej po Polce i Europejce to dos¢ chaotyczny zbior
notatek, mysli, pomystow, porzadkowania tresci zblizajacej si¢ nowej powiesci.
Obywatelka nie zebrata pochlebnych recenzji.

13 Bauman Z., Ponowoczesne wzory osobowe, ,,Studia Socjologiczne” 1993, nr 2.

14 Por. Husserl E., Die Krisis der europdischen Wissenschaften und die transzendentale
Phinomenologie. Eine Einleitung in die phdnomenologische Philosophie [W:]
Husserliana — Edmund Husserl, Gesammelte Werke, bd. 6, Kluwer Academic
Publishers, Den Haag 1962., Kryzys europejskiego cztowieczeristwa a filozofia, thum.
Sidorek J., Fundacja Aletheia, Warszawa 1993; Kryzys nauk europejskich i
fenomenologia transcendentalna, thum. Walczewska S., Wydawnictwo Rolewski, Toruf
1999; Wybor pism, tlum. Walczewska S., [w:] Swiecicka K., Husserl, Wiedza
Powszechna, Warszawa 2005.

15 Por. Orzechowski M., Rola watpliwosci w filozofii Kartezjusza [w:] Acta Universitatis
Lodziensis, Folia Philosophica, 23, 2010.
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dokona¢ pelnowymiarowej zmiany. Koniec koncow bedziemy mieli
wglad w nowy obraz naszej tozsamos$ci. I nie ma si¢ czego obawiac.
Mozemy si¢ zmienia¢. Powinnismy. Niech stwierdzenie o tym, zeby
»codziennie stawac si¢ lepsza wersjg samego siebie” nie byto czczym
gadaniem i budzilo oburzenie, kiedy z réznych powoddéw zmienimy
stanowisko w jakiej$ kwestii. Prosz¢ mnie zrozumie¢, gdy np. po
wypowiedzeniu tych wszystkich stéw na glos stwierdz¢ np. ze to

wszystko bzdura.
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Mateusz Tofilski

Neurofilozofia jako projekt nauki o0 mozgu

Rewolucja naukowo-technologiczna stanowi jeden
z najwazniejszych elementow konstytuujacych wspotczesnosé. Obszarem
swojego oddziatywania dotyka zardwno czysto teoretycznego,
akademickiego dyskursu, jak i zycia spolecznego. Autorem terminu
okreslajacego to zjawisko jest John Desmond Bernal, ktéry postuzyt sie
nim po raz pierwszy w odniesieniu do procesu przemian, olbrzymiego
rozwoju w zakresie techniki, produkcji oraz nauki, zapoczatkowanego
w | potowie XX wieku i trwajacego praktycznie do dzis.

Skale zjawiska najlepiej obrazuje liczba oraz znaczenie
wynalazkow i odkry¢ tego okresu. Jako jeden z elementow rewolucji
naukowo-technicznej mozemy z pewnoscig uzna¢ m.in. uzyskanie
dostepu do energii jadrowej, rozpoczecie masowej produkcji tworzyw
sztucznych, czy tez rozwoj technologii komputerowej. W tym czasie
powstaje najpierw teoria wzglednosci, a nastepnie mechanika kwantowa,
rozwija si¢ genetyka, skonstruowany zostaje model atomu. Cztowiek
odbywa swoj pierwszy lot w kosmos 1 zaczyna zglgbia¢ mechanizmy
funkcjonowania mozgu.

Skutkow rewolucji jest rzecz jasna bardzo wiele i mozna je
zaobserwowac¢ na bardzo wielu poziomach. Do tej pory w takiej skali nie
byl nigdy obserwowany tak S$cisty mariaz wilasnie pomiedzy nauka
a technikg. Mozna moéwi¢ chociazby o automatyzacji procesOw pracy,

odkryciu alternatywnych Zrédet pozyskiwania energii czy tez wreszcie



0 gwaltownym rozwoju $rodkéw masowego przekazu. Jednak
w kontek$cie omawianego tematu najistotniejszym wydaje si¢ by¢
spoteczny oddzwigk catego zjawiska, ktory przybiera form¢ wzrostu
powszechnego zaufania w osiggni¢cia nauki oraz zwigkszenia znaczenia
iroli  publicznej  dziatalno$ci  samych  przedstawicieli  nauk
przyrodniczych. Nauka i technika staja si¢ najwazniejszymi elementami
dzialalnosci cztowieka gwarantujagcymi mu jego rozwoj, zwickszajacymi
kontrole, a nawet zapewniajacymi szczgscie.

Idealnie obrazuje to koncepcja tak zwanej ,trzeciej kultury”,
stworzona i nazwana przez Johna Brockmana. W swojej ksigzce z 1996
roku nawigzuje on do Dwoch Kultur Charles Percy’ego Snowa, ktory to
wskazywal w potowie wieku na coraz wigkszy rozdzwigk i przepasc
rosngcg pomigdzy przyrodoznawstwem a humanistyka. Zdaniem
Brockmana ze strony humanistycznej do dzi§ niewiele si¢ zmienito,
a humanisci maja ogromny problem ze zrozumieniem wynikow dokonan
nauki, czego dowodem moze by¢ stynna afera Sokala’, ale $wiat nauki,
rozumianej jako nauki S$ciste, coraz lepiej potrafi komunikowac sig
bezposrednio z szeroka publicznos$cia, w ten sposdb propagujac swoja
dziatalno$¢ 1 odkrycia. Trzecia kultura ma zatem polega¢ na eliminacji
drugiej, a tworzy¢ ja maja uczeni i mysliciele zanurzeni w empirii, ktérzy
zajmg miejsce w spolecznej §wiadomosci do tej pory zarezerwowane dla
tradycyjnej inteligencji oderwanej od realnego $wiata®. Efektem tego jest

zjawisko, w ktorym nauka wkracza do krdlestwa dotychczas nalezacego

! Sokal A., Brickmont J., Modne bzdury: o naduzywaniu poje¢ z zakresu nauk Scistych
przez postmodernistycznych intelektualistow, przet. Amsterdamski P., Warszawa 2004.

2 Brockman J., Nowy renesans: granice nauki, przet. Szwajcer J., Aichler A., Warszawa
2005, s. 10.
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przede wszystkim do filozofii i religii®. Wzorem jest tu renesansowy
uczony ze swoimi szerokimi horyzontami i wiedza z ré6znych dyscyplin,
stad tez tytul jednej z ksigzek Brockmana — Nowy renesans.

W tym kontek§cie mozna wyrdézni¢ dwa charakterystyczne
zjawiska wspierajace rozwoj ,trzeciej kultury”. Pierwszym z nich jest
wzmozona aktywno$¢ pisarska polegajaca na publikacjach 1 popularno$ci
ksigzek popularnonaukowych autorstwa znanych 1 docenionych
przedstawicieli §wiata nauki, w ktorych prezentuja oni w przystepny
sposob najnowsze odkrycia i teorie. Jednoczesnie jednak w mniej lub
bardziej uswiadomiony sposob propagowany jest w nich rowniez
okre$lony obraz rzeczywistosci, ktory Jozef Zycinski okresla mianem
,metafizyki w naukowym przebraniu™*. Sg to podstawowe filozoficzne
zalozenia i poglady, zwykle ukierunkowane w stron¢ redukcjonizmu
materialistycznego i scjentyzmu, przemycone w formie sprawiajgcej
wrazenie dowodu naukowego. Kolejnym ciekawym elementem jest
tworzenie réznego rodzaju instytucji oraz organizacji zwigzanych
z omawianym nurtem, ktorych celem jest wspieranie jak najszerszego
rozpowszechniania propagowanych idei, czyli w pewnym sensie proby
wyprowadzania dyskusji z sal akademickich do domu przecig¢tnego
cztowieka.

Rzecz jasna zjawisko wykraczania zainteresowania naukowcow
poza waski obszar swojej dziedziny nie jest niczym nowym 1 jest tatwo
obserwowalne w historii nauki, wystarczy przywota¢ tutaj chociazby

nazwiska Newtona czy Einsteina jako badaczy zainteresowanych szeroka

% Ibidem.
4 Zycinski J., Trzy kultury: nauki przyrodnicze, humanistyka i mysl chrzescijanska,
Poznan 1990, s. 25.
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tematyka filozoficzng, ale w ostatnim czasie widoczne jest z duzym
nasileniem i nabierajace coraz wigkszego znaczenia.

Wyroézniajac poszczegdlne dyscypliny naukowe okaze sie, ze
biorac pod uwage ostatnie kilkadziesigt lat szczegdlnie szybkim
rozwojem charakteryzuje si¢ neuronauka. Efektem prowadzonych przez
nig badan jest zupelnie nowe spojrzenie na umyst cztowieka, ale i coraz
$mielsze poruszanie przez nig problematyki zwigzanej z tzw. trudnymi
problemami filozofii. Rozw6j badan nad ludzkim modzgiem, rewolucja
kognitywistyczna, przyczynity si¢ do stopniowej ekspansji neuronauki na
obszar problemow do tej pory pozostajacych bezposrednio pod piecza
filozofii. Chodzi tu przede wszystkim o takie problemy jak zagadnienie
ludzkiej $wiadomosci, podstaw zachowan moralnych i etycznych, czy tez
kwestii wolnej woli. Obserwujac rozwdj refleksji prowadzonej przez
neuronaukowcow uwypukla si¢ stopniowe przechodzenie kolejnych
elementow z dyskursu filozoficznego pod dyskurs nauk przyrodniczych.

Z drugiej strony relacja ta jest w pewnym sensie dwustronna
I W obszarze filozofii nauki coraz czgéciej tematem refleksji stajg si¢
takze dokonania neuronaukowcow. Jak podkresla Michat Heller, po
doswiadczeniach pozytywistycznych obecno$¢ filozofii w nauce jest
powszechnie uznawana, ale jednoczes$nie zwraca si¢ czesto uwage takze
na konieczno$¢ uprawiania filozofii przy uwzglednieniu wynikow
eksperymentow naukowych®. Wprawdzie proby wymiany informacji
pomigdzy filozofig a neuronauka trwaty juz od lat pigédziesiatych XX w.

to jednak jeszcze w 1984 roku Piotr Lenartowicz pisal, Zze ,,problemy

5 Heller M., Michalik A., Zycinski I., Filozofowaé w kontekscie nauki, Krakow 1987,
s. 7.
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biologiczne nie lezg w centrum zainteresowa¢ wspolczesnej filozofii®, co

jest dowodem na $wiezo$¢ prowadzonej wspoélczesnie refleksji w tym
zakresie. Dalej autor stwierdza, ze tego typu refleksja powinna si¢
pojawi¢ ze wzgledu na etap rozwoju obu nauk, gdzie biologia wchodzi
wlasnie w czas optymizmu poznawczego podpartego dluga lista
wynalazkéw zaswiadczajacych o jej stusznosci i przydatnosci, a filozofia

przezywa okres kryzysu poznawczego’

. W tym miejscu, abstrahujac
jeszcze od stuszno$ci tego spojrzenia, nalezy zaznaczy¢, ze taka opinia
pokrywa si¢ chociazby ze zdaniem Patricii i Paula Churchlandow,
ktérych poglady beda analizowane w dalszej czesci referatu. Z tego
spojrzenia wyplywa bezposrednio postulat zgodnie, z ktéorym dzigki
Scistej wspotpracy filozofii z naukami o modzgu moze ona uzyskad
konkretne korzysci. Proba odpowiedzi na tenze postulat jest
neurofilozofia. Starajac si¢ ja zdefiniowac jak najpelniej na poczatek
nalezy odr6zni¢ ja od filozofii neuronauki. Mateusz Hohol w swojej
ksigzce Wyjasni¢c umyst. Struktura teorii neurokognitywistycznych
wskazuje na dwa zasadnicze nurty obecne we wspotczesnej filozofii
nauki zajmujacej si¢ refleksja nad szeroko rozumiang neuronauka.
Pierwszy z nich, czyli filozofia neuronauki, dotyczy metodologii
I filozofii nauki ograniczonej do neuronauk i badajacej m.in. zagadnienie
wyjasnienia naukowego, jednosci wiedzy, a takze uteoretyzowania badan.
Jest to zatem analiza zjawiska neuronauki z metapoziomu. Drugim
nurtem jest neurofilozofia, ktéra stara si¢ praktycznie sprawdzié

przydatnos¢ 1 zastosowac teorie oraz poj¢cia naukowe do procesu analizy

® Lenartowicz P., Elementy filozofii zjawiska biologicznego, Krakow 1986, s. 17.
7 Ibidem.
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probleméw filozoficznych®. Kwestia sporng pozostaje temat linii
granicznej oddzielajacej zakres badan filozofii neuronauki od
neurofilozofii. Hohol opowiada si¢ wyraznie za jej zniesieniem?, a Lukasz
Kurek wskazuje na konieczno$é utrzymania tego rodzaju podziatu'®. Nie
wchodzac w tym miejscu w szczegdtowa argumentacje warto zaznaczyc,
ze pomimo  niewatpliwej  ptynno$ci  nakre§lonego  podziatu
i niejednokrotnych trudnosci w klasyfikacji poszczegodlnych stanowisk
wyrazne rozroznienie neurofilozofii od filozofii neuronauki pozwala na
lepsze zrozumienie wielopoziomowos$¢ wspodtczesnej relacji pomiedzy
filozofii a neuronauka.

Sam termin neurofilozofia moze by¢ rozumiany ogdlnie badz
konkretnie. Przyjmujac jego szerokie rozumienie odnosi ono po prostu do
programu badawczego z =zakresu filozofii nastawionego na Scisly
wspotprace z neuronauka w celu lepszego zrozumienia zagadnien
filozoficznych®. Jak sugeruje m.in. Piotr Przybysz w ten sposob termin
ten bedzie nazwa ,licznych przedsiewzie¢ powstajacych na styku
filozoficznej refleksji nad umystem i biologicznie zorientowanych badan

nad moézgiem”?

. W ten sposob wpisujg si¢ w nig zarOwno prace
filozoféw opierajace si¢ na wynikach do§wiadczen z zakresu neuronauki,
ale 1 koncepcje proponowane przez neuronaukowcOéw o nastawieniu

filozoficzno-syntetycznym. Generuje to jednak problem umiejscowienia

8 Hohol M., Wyjasni¢ umyst. Struktura teorii neurokognitywistycznych, Krakow 2013,
s. 11.

® Ibidem, s. 12.

10 Kurek L., Neurofilozofia jako filozofia w kontekscie nauki [w:] Brozek B., Maczka J.,
Grygiel W., Hohol M. (red.), Oblicza racjonalnosci. Wokét mysli Michata Hellera,
Krakow 2011, s. 73.

1 Przybysz P., Neurofilozofia i filozofia neuronauk [w:] Mitkowski M., Poczobut R.
(red.), Przewodnik po filozofii umystu, Krakow 2012, s. 689.

12 1bidem, s. 692.
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neurofilozofii w odniesieniu do pozostatych przytoczonych dziedzin
podejmujacych problematyke umystu. Zwlaszcza skomplikowane bedzie
rozroznienie jej od programu neurokognitywistyki, poniewaz obie
dyscypliny poruszaja si¢ praktycznie na tych samych polach badawczych.
Odpowiedz, ze neurofilozofia zamiast konkurowac
z neurokognitywistyka nastwiona jest na kooperacje, dzigki ktorej
mozliwe jest bardziej syntetyczne, wszechstronne i oparte na empiryzmie
badanie ,,trudnych” probleméw filozofii'®, nie wiele wnosi w przypadku
checi dokonania glgbszej analizy zagadnienia neurofilozofii.

Starajac si¢ wyj$¢ z tego impasu i probujac jakos zawezié
omawiany kierunek warto zwréci¢ si¢ w kierunku jego pierwotnego
nurtu. Pojecie neurofilozofii 1 pierwszy spisany program badawczy
pochodzi z roku 1986 kiedy to Patricia Churchland opublikowata ksiazke:
Neurophilosophy: Toward a Unified Science of the Mind-Brain. W ten
sposob, tak jak robi to m.in. Wiodzistaw Duch'*, mozna zawezi¢ ogdlne
rozumienie neurofilozofii. Wskazuje to na zrodlowos¢ catego aktualnego
ruchu oraz jego pierwotne zalozenia programowe. Poza tym pozwala
powota¢ si¢ na konkretne stanowisko nie zas swoisty konglomerat
przekonan polaczonych w gldwnej mierze tylko 1 wytacznie wyjSciowymi
zatozeniami metodologicznymi.

Na potrzeby niniejszego referatu nie zostanie w zaden sposob
zanegowane szerokie rozumienie omawianego zagadnienia, ale ze
wzgledow praktycznych 1 metodologicznych analizie zostanie podjeta
typowo koncepcja zastosowana przez Patrici¢ Churchland oraz jej meza

Paula Churchlanda, co tez paradoksalnie umozliwi jasniejsze wskazanie

13 Ibidem, s. 699.
4 Duch W., Neurofilozofia, https://www.fizyka.umk.pl/~duch/Wyklady/Kog1/07-
filn.htm [dostep online: 05.04.2016].
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miejsca jakie zajmuje dzi$§ neurofilozofia w badaniach nad umyslem.
W ten sposob rzecz jasna nie znika do konca przywolywany problem
plynnosci granicy miedzy neurofilozofia a neurokognitywistyka
(dowodem na to jest umiejscowienie przez Mateusza Hohola pogladow
Patricii Churchland w jednym z paradygmatéw neurokognitywistyki®®),
ale operujac na konkretnym przyktadzie tatwo wskaza¢ na jego
indywidualne, charakterystyczne cechy.

Mowigc o intuicji stojacej u podstaw stworzenia nowego
programu badawczego Patricia Churchland wspomina przede wszystkim
o przekonaniu o koniecznosci zdobycia wiedzy z zakresu nauk
przyrodniczych przez filozoféw i uwzgledniania przez nich najnowszych

odkry¢ naukowych w probach tworzenia odpowiedzi na filozoficzne

pytania. Jak pisze:

Neurofilozofia wyptywa z uznania, ze nauki badajace mdzg, wraz ze wspomagajaca je
aparaturg, wreszcie staly si¢ na tyle zaawansowane, by doprowadzi¢ do prawdziwego
postepu w zrozumieniu umystu. Filozofia umystu uprawiana bez zrozumienia jak
dziataja mdzg i neurony jest jalowa. W rezultacie neurofilozofia koncentruje si¢ na
problemach znajdujacych si¢ na skrzyzowaniu zieleniejgcej si¢ neuronauki i siwiejacej

filozofiit®.

Mowigc w olbrzymim skrocie, neurofilozofia z zalozenia ma by¢
metodycznym wykorzystaniem przez filozofow osiggni¢¢ neuronauk
I stosowania ich do rozwigzania tradycyjnych problemow filozoficznych.

Takie spojrzenie ma doprowadzi¢ przede wszystkim do trzech

najwazniejszych celow neurofilozofii: 1) stworzenia alternatywy dla

5 Hohol M., op. cit., s. 116.
16 Churchland P. S., Brain-Wise: Studies in Neurophilosophy, Cambridge MA 2002, s. 3.
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pozytywistycznego podejscia do redukcjonizmu; 2) zaproponowania
odpowiedzi na argumenty dotyczace dualizmu wlasnoéci; e) odrzucenia
argumentéw  antyredukcjonistycznych'’. Ostatecznym celem  fuzji
spojrzenia naukowego 1 filozoficznego ma by¢ zatem doprowadzenie do
stworzenia jednej, spdjnej teorii umyst-mozg rozwigzujacej wreszcie
problem psychofizyczny (mind-body problem).

Skoro filozofia i nauka w ramach neurofilozofii maja doj$¢ do
wspolnego celu konieczny jest takze ich wspdlny rozwdj. Niezwykle
waznym terminem dla calej koncepcji Churchlandow jest idea
koewolucjonizmu. Ma on opiera¢ si¢ na fakcie, ze nauki badajace mozg
prowadza swoje badania na wielu réznych poziomach réwnocze$nie
W ten sposob wzajemnie na siebie oddziatywujac®®. W konsekwencji ma
to doprowadzi¢ do stworzenia spdjnego pogladu na temat funkcjonowania
ludzkiego umyshu ujetego w jednej, spdjnej teorii umyst-mozg. To
wlasnie z pytania o jedna, unifikujaca teori¢ umystu bierze si¢ potrzeba
zestawienia odkryé nauk biologicznych z filozofiag i psychologia®®.
Wskazuje ono tak na, optymistycznie przyjety, punkt dojscia badan, ale
I wspolne korzenie dyscyplin naukowych, ktore sktadajg si¢ na te wspolne
poszukiwania. Zdaniem Churchland, podstawowe, poczatkowe pytanie
stawiane przez filozofow i1 naukowcow jest jednakowe i1 stanowi probe
odczytania rzeczywistosci. Za oboma rodzajami poszukiwan stoi ta sama
intuicja i rodzaj ciekawos$ci, natomiast podstawowa i nieredukowalna

réznica rzecz jasna lezy w metodologii. Tym samym podejmowane

17 Churchland P. S., Moralnosé¢ mézgu, co neuronauka mowi o moralnosci, Krakoéw
2013, s. 4.

18 Churchland P. S., Neurophilosophy, Towards an unified science of the mind/brain,
Cambridge MA 1986, s. 362.

19 Ibidem, s. 3.
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pytania i problemy maja mie¢ charakter ogdlny za$ wystepujace roéznice
beda dotyczyty poziomu ich badania, nie za§ samego rodzaju badan.

Roéznice metodologiczne wprawdzie nie moga 1 nie powinny
zosta¢ zredukowane, ale mogg integralnie ze sobg wspoétdziataé. W probie
dokonania omawianego pofaczenia dyscyplin mamy do czynienia
Z zestawieniem 1 powigzaniem ze sobg dwoéch odmiennych strategii
metodologicznych. Chodzi tu o badania prowadzone odgornie (,.top-
down”), preferowane w przypadku filozofii, psychologii kognitywnej, czy
tez badan z zakresu poszukiwan Al (sztucznej inteligencji), i badania
oddolne (down-top) stosowane przyktadowo w neurobiologii?®. Obie
strategie nie powinny by¢ w izolacji wobec siebie, ale wzajemnie si¢
uzupetniaé, co ma zaowocowaé powstaniem kolektywnych teorii,
modelow oraz metod, w ktérych obie galgzie wiedzy beda informowac,
poprawiac i inspirowac siebie nawzajem.

Proponowany model teoretycznie ma opiera¢ si¢ na wzajemnych
wplywach 1 wspolnym rozwoju, ale mozna zaobserwowaé w nim pewne
zachwianie rownowagi. Filozofia jest tu w pelni uzalezniona od rozwoju
neuronauk 1 moze bazowac tylko 1 wylacznie na ich odkryciach pehiac
poniekad rolg drugorzednej analizy zebranych danych. Przejawia si¢ to
chociazby w przekonaniu, Ze tradycyjna epistemologia powinna zosta¢
zastgpiona przez teorie poznania opierajace si¢ tylko 1 wylacznie na
badaniach empirycznych.

Tak  skonstruowany program jest proba rozwigzania
podstawowych probleméw filozoficznych na czele z tzw. trudnym
problemem $wiadomosci. Neurofilozofia Churchlandéw bazujaca przede

wszystkim na dokonaniach naukowych, wywodzaca si¢ z redukcjonizmu

20 |pidem, s. 4.
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naukowego 1 tym razem oczywiscie wpisuje si¢ w tradycje
naturalistyczng. Ich zdaniem naturalizm w teorii $wiadomosci opierajacy
si¢ na badaniach empirycznych, zbliza nauk¢ do zunifikowanej teorii
umystu, gdzie stany i procesy psychologiczne sg wyjasniane za pomoca
termindw okres$lajacych stany i procesy neuronalne.

Starajac si¢ szerzej zdefiniowaé to stanowisko nalezy powiedziec,
ze Patricia 1 Paul Churchlandowie s3 reprezentantami skrajnej wersji
materialistycznego redukcjonizmu zwanego eliminatywizmem. Umyst
jest tu wynikiem dziatania odpowiedniego programu, a doswiadczenie
wewnetrzne w glownej mierze ztudzeniem?'. Stany mentalne i stany
mozgu nie sg tym samym jak ma to miejsce w przypadku ,,tradycyjnego”
monizmu, gdyz wlasciwie stany mentalne jako takie nie istnieja.

Potoczne rozumienie zachodzacych w cztowieku procesow jest
z reguty btedne, a wigkszo$¢ z nich w ogdle nie istnieje. Z tego wzgledu
catkowicie btedna jest rowniez tzw. psychologia potoczna, w ktorej
pojecia sg badz zbyt mgliste (nastawienie), badz tez w rzeczywistosci
kryja w sobie kilka odmiennych stanow umystu (spi). Argumentem
przytaczanym przez zwolennikow tej teorii jest chociazby wskazywanie
na historyczng konieczno$¢ eliminacji takich poje¢ jak sila witalna,
pneuma, flogiston, a wreszcie eter, ktore wraz z rozwojem prawdziwej
wiedzy naukowej okazywaty si¢ bledne.

Zdaniem Paula Churchlanda przyszty rozwoj kognitywistyki
doprowadzi w koncu do rezygnacji z méwienia o stanach mentalnych,
ktore przez swoja powierzchowno$¢ nie sag w stanie wyjasni¢ chociazby

stanu snu badz tez chordb psychicznych. Nowe teorie umyshu beda

2L Churchland P. S., Reduction and the neurobiological basis of counsciousness, [w:]
Consciousness in Contemporary Science, New York 1998, s. 273-304.
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i powinny pochodzi¢ tylko z obszaru neuronauki?’. Z tego powodu
powinnismy zrezygnowaé z budzacych watpliwosci poje¢ generujacych
tylko niepotrzebne pytania i pozorne skomplikowanie. Nasze stany
umystu, odczuwane przez stany psychologiczne sag wynikiem konkretnej
konstrukcji moézgu. Natomiast nauka doszta juz do takiego momentu,
w ktérym moze zaczaé teoretyzowa¢ o podstawowych zasadach
funkcjonowania mozgu i tego co jest podstawg ludzkiego zachowania.

Istnieje podstawowa rdznica pomiedzy sposobem kodowania
informacji w jezyku, a kodowaniem w ukladzie nerwowym, ktora jest
zrodlem probleméw w probie przethumaczenia swoich doznan (nietrafne
metafory, ubogi zakres poje¢). Uklad nerwowy za pomoca swojego
systemu reprezentacji jest w stanie przeprowadzi¢ duzo glgbszg analize
kazdej odczuwanej emocji, przez co obejmowany przez niego zakres jest
duzo szerszy niz jezykowy?>.

Opierajac si¢ na tym fakcie Paul Churchland postawil sobie za cel
przeksztalcenie poje¢ z zZycia umystowego w  terminologi¢
neurokomputerowa odznaczajaca sie duzo wicksza precyzja®*. W oparciu
o to powstata psychologiczna strategia wyjasniania, gdzie dotychczasowe
symboliczne opisy przekonan, modele umystu, zostat zastapione przez
tzw. model wektorowy, na ktérym widoczne bylyby pobudzenia
konkretnych grup neuronéw w mozgu. Dana teoria, przekonanie sg w ten
sposOb prezentowane nie w postaci werbalizowanego, symbolicznego

modelu, ale jako konfiguracja potencjalnych pobudzen neuronow.

22 Churchland P. M., Eliminative materialism and the Propositional Attitudes, ,, The
Journal of Philosophy” 1981, vol. LXXVIII, no. 2, s. 70-73.

23 Churchland P. M, Mechanizm rozumu, siedlisko duszy: filozoficzna podréz w glgb
mozgu, Warszawa 2007, s. 31.

24 |bidem, s. 28.
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Natomiast caty pomyst idealnie wpisuje si¢ w ide¢ zastapienia stownika
potocznego stownikiem naukowym.

Jak zostalo juz wspomniane neurofilozofia jako poglad
reprezentowany przez Patrici¢ 1 Paula Churchlandow jest proba $cistego
polaczenia ze sobg eksperymentalnych badan z zakresu neuronauki ze
Scisle filozoficzng analiza. Z pewnoscig jest to koncepcja prowadzona
konsekwentnie 1 starajaca si¢ przetozy¢ swoje teoretyczne postulaty
W realne dzialanie naukowe. Jednakze w duzym stopniu cate stanowisko
opiera si¢ na bardzo optymistycznej, wrgcz scjentystycznej interpretacji
nauki oraz bezzasadnej pewnosci na temat jej przysziego rozwoju.
Argument o nieuchronnym znalezieniu odpowiedzi przez naukowcow jest
juz dobrze znany z fizycznego sporu na temat stworzenia tzw. teorii
wszystkiego, ale opiera si¢ on tylko na przekonaniach nie za$
wartosciowych  przestankach. Prowadzi to do kilku skrajnych
interpretacji, czego najlepszym przyktadem jest postulat catkowitego
usunigcia twierdzen tzw. psychologii potocznej z naszego jezyka, nie
tylko naukowego, ale i codziennego.

Funkcje motoru napedowego w tej koncepcji petni przekonanie
0 nieograniczonej mozliwo$ci nauki jako jedynego wartosciowego zrddta
poznawczego. Wyczerpuje ona naszg wiedze o $wiecie, nawet jesli
w danej chwili nie sg go w stanie w pelni opisa¢ i wyjasni¢, poniewaz
swiadczy to tylko o tym, ze znajdujemy si¢ w takim a nie innym etapie jej
rozwoju. W punkcie doj$cia natomiast natura, wszystkie zjawiska
fizyczne 1 psychiczne powinny zosta¢ przez nig obiektywnie

zanalizowane.
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W tej sytuacji miejsce filozofii jako ancilla scientiae ogranicza si¢
juz tak naprawde do analizy jezyka, zalozen i metod naukowych?®.
Tradycyjna epistemologia powinna zosta¢ zastgpiona przez teorie
poznania opierajgce si¢ na badaniach empirycznych. Rola filozofa jest
czuwanie by naukowiec na drodze konstruowania swojej teorii nie
popetnil Zzadnego metodologicznego btedu. Takie ujecie problemu
generuje czesto formutowany w stosunku do niego zarzut scjentyzmu?®,

Podstawowa przyczyna takiego spojrzenia lezy w braku
nalezytego rozroznienia pytan jakie stawiaja te dwie dziedziny. Zdaniem
Patricii Churchland nauka i filozofia zajmuja si¢ doktadnie tym samym
tylko, ze troche od innej strony. Jak sama pisze, ,,tego rodzaju pytania,
niezaleznie czy s3 stawiane przez filozofow czy przez neuronaukowcow,
wszystkie sg czgdcig tego samego generalnego poszukiwania, ktore
znajduje swoj naturalny dom zaréwno w filozofii jak 1 neuronauce.
W kazdym przypadku ciekawo$¢ pcha je naprzod 1 mozliwe, Ze najlepiej
mozna spojrze¢ na nie wszystkie w sposob prosty, jako na pytania
orelacje pomiedzy moézgiem a umysitem, bardziej niz jako na pytania
nalezace do filozofii, neuronauki, czy psychologii. Podzialy
administracyjne maja swdj cel w podziale przestrzeni biurowej oraz
pieniedzy, ale nie powinny dyktowa¢ metod, badz tworzy¢ blokady na
drodze do tatwej wymiany ponad granicami. Nie mozna odrzuci¢ faktu,
ze s3 dyscypliny naukowe, ale dyskusyjne jest, ze podziaty te implikujg
i uzasadniaja w sobie radykalne réznice w metodologii”?’. Mozna tu
zatem moéwié o braku wprowadzenia jakiegokolwiek metodologicznego

ani obszarowego rozrdznienia, co skutkuje przypisaniu naukom

% Heller M., Michalik A., Zycinski J., op. cit., s. 7.
% Anzenbacher A., Wprowadzenie do filozofii, Krakéw 2003, s. 31.
21 Churchland P. S., Neurophilosophy..., s. 4.
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przyrodniczym pytan tradycyjnie pozostajagcych w granicach filozofii,
a samej filozofii nie pozostawia jasnego, trwalego obszaru i sposobu
badan. W ten sposob dopuszczalny jest tez tylko jeden konkretny sposob
filozofowania prowadzony w obrgbie jednego akceptowanego stanowiska
jakim jest redukcjonizm naturalistyczny.

Krytykujac stanowisko Churchlandéw, Urszula Zegleh uwaza, ze
badacze przyjmujacy u korzeni swoich prac naturalizm metodologiczny
prowadzacy do redukcjonizmu kieruja si¢ przekonaniem, ze warto$ciowe
poznawczo jest tylko to, co opiera si¢ na ,twardej” nauce korzystajacej
z rozbudowanego aparatu formalnego, ktore okresla wlasnie forma
scjentyzmu?®,

Jej zdaniem neurofilozofia ma po prostu zastapi¢ filozofi¢ umystu,
albo raczej ta druga ma zosta¢ zredukowana, tak jak psychologia
poznawcza jest zastgpowana przez omawiang neuronauke kognitywna.
Dzieje si¢ to przez sprowadzenie wszystkich poziomow rzeczywistosci,

do tego, co do ktorego posiadamy odpowiedniag metodologie badawcza:

Redukcjonisci wybieraja dla swych badan ten poziom, dla ktéorego dysponuja

odpowiednimi narzedziami badawczymi. Inne za$ dajace si¢ wyrdzni¢ poziomy
29

rzeczywisto$ci, sa ze wzgledow metodologicznych, celowo do nich zredukowane<”.
Problemem  jest jednak  przeniesienie  redukcjonizmu
metodologicznego, naturalnego dla nauki, na redukcjonizm ontologiczny.

Niejako w opozycji do stanowiska Churchlandow mozna przytoczy¢

28 Zeglen U., Refleksja metodologiczna nad kategorig umystu, [w:] Dziarnowska W.,
Klawiter A. (red), Mdzg i jego umysty, Poznan 2006, s. 147.
29 |bidem, s. 148.
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stowa Michata Hellera, ktory sposob relacji pomiedzy filozofig a nauka

okreslit w swojej idei ,,filozofii w kontek$cie nauki”:

Sama nauka nie jest filozofia, ale z pewnoscia prowadzi do filozoficznych pytan.
Albowiem metanaukowa refleksja nad nauka stawia, lub przynajmniej sugeruje, pytania
wychodzace poza granice nauki, a wigc pytania otwierajace na transcendencje¢ (lub moze
Transcendencj¢?). W takim ujeciu transcendencja nie jest naukowa hipoteza, lecz
poznawczym horyzontem, rzucajacym wyzwanie zamysleniu nad nauka i jej

granicami®,

Jak najbardziej mozna uzna¢, ze badania naukowe i ich wyniki
W naturalny sposob generuja dalsze pytania, ktore jednak wykraczaja juz
poza jej obszar oraz obszar jej metodologii. Stwierdzenie to, badZ uznane,
badz tez nie, jest gtownym zarzewiem nieporozumien i konfliktow.

Podsumowujac, mozna uzna¢, iz poglad ten w sensie ogdlnego
punktu wyjscia jest cieckawa odpowiedzig na aktualng sytuacje¢ i nie moze
by¢ uznany za wizj¢ w petni utopijna, ale z powodu radykalnego zaufania
w przyszty rozw6j neuronauki niektore konkretne rozwigzania bedacego
jego konsekwencja z pewnoscig moga zastugiwac na to miano. Ten obraz
poteguja jeszcze ambicje wptywu nowego kierunku badawczego nie tylko
na $wiat akademicki, ale na praktyczne rozwigzania ze §wiata polityKi
spotecznej, medycyny, psychiatrii, czy tez prawa i etyki. Dzigki temu ide¢
tak wasko rozumianej neurofilozofii mozna zakwalifikowa¢ w niektorych

obszarach w ramy bardzo szeroko rozumianej utopii postepu.

% Heller M., Michalik A., Zycinski J., op. cit., s. 12.
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Michal Wieczorkowski

Karla Lowitha krytyka filozofii dziejow

Pytanie o sens jako taki, o ,,sens sensu”, wydaje si¢ by¢ gtownym
zrodlem inspiracji XX-wiecznej filozofii. Dyskurs ten przybrat postac
krytyczng  wzglegdem  wczesniejszych  form  mys$lowych,  ktore
W poszukiwaniu znaczenia nie zauwazaly, Ze nie jest ono czyms$
immanentnie zawartym w rzeczywistosci, lecz powstaje w wyniku
interakcji interpretatora z przedmiotem interpretowanym. Karl Lowith
(1897-1973), niemiecki historyk, filozof, uczen Husserla i Heideggera,
W swej tworczosci poruszal problem filozofii dziejow. Wyktadowca
uniwersytetow w Marburgu oraz Heidelbergu, ktéry w czasie panowania
Il Rzeszy wyemigrowal z kraju do Japonii, gdzie wykladal na
Uniwersytecie Tokijskim, uwazal bowiem, ze roszczenia filozofii
dziejow, a wiec mysli dazacej do uchwycenia sensu wydarzen, sa
radykalnie niewspdotmierne w stosunku do podstaw, na ktorych si¢ ona
opiera. W Polsce Lowith znany jest glownie dzigki swej ksigzce Historia
powszechna i dzieje zbawienia — teologiczne przestanki filozofii dziejow.
W nigj to autor dokonuje krytyki myslenia o historii, ktore ujmuje jg jako
pewna spojna calos¢. Nie jest on bynajmniej jedynym, ktéry podejmuje
takg probe. Karl Popper nadat nastgpujace brzmienie dedykacji do swej
Nedzy historycyzmu:



Pamieci niezliczonych me¢zczyzn i kobiet, wszystkich wyznan, narodéow i ras — ofiar
faszystowskiej 1 komunistycznej wiary w Niezlomne Prawa Przeznaczenia

Historycznego!.

Popper uwaza zatem, ze to wlasnie wiara w przeznaczenie
historyczne byta jednym z czynnikow, ktoére doprowadzity do najwigkszej
tragedii XX wieku. Wigze si¢ to z jego glowna teza, ze ,wiara
W przeznaczenie historyczne jest zwyklym przesadem oraz ze ani
metodami  naukowymi, ani jakimikolwiek innymi nie sposéb
przewidywa¢ biegu historii”?. Lowith stara si¢ starannie przesledzi¢ ten
motyw, wskazujac, ze wiara w przeznaczenie $cisle wigze si¢ z probami
okreslenia sensu historii, a swe realne znaczenie posiada w negowanej
przez siebie mysli religijnej, a konkretnie w eschatologicznym wzorcu
zbawienia towarzyszacego wypehieniu si¢ dziejow. Krok po kroku
filozof prébuje zbada¢ proces metamorfozy, ktéry zachodzit na
plaszczyznie idei probujacych za pomocg sensu zespoli¢ catos¢ wydarzen
pojawiajacych si¢ w biegu dziejow; proces, ktdry judeochrzescijanskie
oczekiwanie na przyjscie mesjasza przeksztalcit w systemy myslowe

pozwalajace usprawiedliwi¢ najwieksze nawet zbrodnie.

Refleksja autora zaczyna si¢ od nastgpujacego pytania:

Czy istnienie i sens dziejow sa zrozumiale same przez si¢, a jesli nie, to co umozliwia

ich zrozumienie??

L Popper K., Nedza historycyzmu dziejéw, przet. Amsterdamski S., Warszawa 1999, s. 5.
2 lbidem, s. 7.

3 Lowith K., Od Hegla do Nietzschego — rewolucyjny przetom w mysli XIX wieku, przet.
Gromadzki S., Warszawa 2001, s. 8.
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Filozofia dziejéw jako nurt w filozofii ma wedlug Lowitha za
zadanie uporzadkowaé wszystkie przeszte wydarzenia. Zdaniem
niemieckiego filozofa dokonuje si¢ to poprzez pewne zesrodkowanie,
a wiec ukazanie prawidel, ktorymi rzadzi si¢ historia. Wigze si¢ to ze
ztagodzeniem wszelkich sprzecznosci i dysonansow, ktore pojawiajg si¢
w cztowieku pod wpltywem wystapienia pewnych wydarzen. Jak pisze

Lowith:

Filozofia dziejow oznacza systematyczne wyjasnienie historii powszechnej w swietle
zasady, dzigki ktorej historyczne zdarzenia i nastgpstwa sa ze soba powigzane

i odniesione do jakiego$ ostatecznego sensu®.

Okreslenie sensu dziejéow jest sprz¢zone wedlug niemieckiego
historyka z pewnym ostatecznym celem, ktérego osiagnigcie jest
roOwnoznaczne z szeroko pojetym spelnieniem. Takie rozumienie historii,
ktore prezentowali przeciez chocby Marks, Hegel czy Voltaire, jest dla
Lowitha spuscizng chrzescijanskiego ujecia dziejow — w chrzescijanstwie
»Eschaton nie tylko ktadzie kres biegowi dziejéw — on go rozczlonkowuje
i spelia przez okreslony cel.”® Sens historii, wyznaczony przez jej
koniec, wnika tu gteboko w sam proces dziejow, sprawiajac, ze wszelkie
fakty traca swdj przypadkowy charakter i zyskuja funkcje realizacji
Owego sensu.

Lowith uwaza, ze filozofia dziejow oraz stanowigca jej
zwienczenie idea postepu stanowig konsekwencje mysli chrzescijanskie;j,

ktora w wyniku wielowiekowego przeksztatcania si¢ doprowadzita do

4 Lowith K., Historia powszechna a dzieje zbawienia — teologiczne przestanki filozofii
dziejow, przet. Marzecki J., Kety 2002, s. 3.
S lbidem, s. 21.
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wlasnej negacji. Przyjecie takiej perspektywy badawczej zdaje si¢ mied
Istotne znaczenie: czytelnik tatwo moze dostrzec, Zze intencja autora nie
jest jedynie opis poszczegdlnych konstrukeji filozoficznych probujacych
opisa¢ fenomen historii. Umiejscowienie poszczegolnych idei w pewnym
konteks$cie historycznym ma bowiem niezwykle wazng funkcje,
analogiczng do Nietzscheanskiej genealogii®. Tak bowiem jak Nietzsche
dazyt do zdeprecjonowania i oslabienia sily moralnosci poprzez
przedstawianie jej jako sublimacji postawy reaktywnej, tak Lowith chce
zneutralizowaé totalitarng sile, ktora kryje sie¢ w roznych postaciach
filozofii dziejow. Prezentuje on historyczny proces, ktéry dokonat si¢ na
ptaszczyznie idei — proces, w ktérym teoria postepu jest calkowicie
zanurzona. W ten sposob Lowith chce ukazac jej zaleznos$¢ od kontekstu
historycznego, a w konsekwencji rowniez jej iluzorycznos¢. Fakt, ze
niemiecki filozof decyduje si¢ na takie przedsiewzigcie rOwniez mozna

powigzaé z czasem, w ktorym tworzyt’. Uczony twierdzi bowiem, Ze:

Najwazniejszym [...] elementem, z ktérego mogla w ogoéle wynikna¢ interpretacja

dziejow, jest doswiadczenie zla i cierpienia, zrodzonego przez historyczne dziatania®.

W kontekscie doswiadczen II wojny $§wiatowej nie dziwi rOwniez
jego stwierdzenie, Ze ,,zdarzenia historyczne sa sensowne tylko wtedy,
gdy odsylaja do jakiego$ celu poza wydarzeniami faktycznymi.”®

Doswiadczenie cierpienia musialo spowodowac bolesne rozerwanie

® Nietzsche F., Z genealogii moralnosci, przet. Staff L., Warszawa 1905, s. 8.

7 Por. Historia Powszechna a dzieje zbawienia — cytowane wczesniej dzieto, w ktérym
Lowith zawart swa krytyke filozofii dziejow, wydane zostatlo w roku 1949, a wiec w 4
lata po zakonczeniu II wojny $wiatowe;.

& Ibidem, s. 7.

® Ibidem, s. 9.

279



migdzy sensem wydarzen a nimi samymi. Tym samym filozofia dziejow
u swych zrodet pelni wedlug niemieckiego historyka funkcje
terapeutyczna, polegajaca na racjonalizacji cierpienia, jakie niosg ze sobg
wydarzenia sktadajgce si¢ na to, co potocznie nazywamy historig.
Zjawisko, 0 ktérym mowa, jest nie tyle rzeczywistym opisem historii, co
pewng naktadka pozwalajaca ja zrozumie¢. Wedlug Lowitha filozofia
dziejow, skupiajaca wydarzenia wokot jakiej§ koniecznej zasady,
wykorzystana w walce politycznej moze sta¢ si¢ jednak niezwykle
poteznym narzedziem ideologicznym. Ten bowiem, kto poznat sens
dziejow, moze rosci¢ sobie prawo do dziatan, ktore 6w sens pozwola
zrealizowa¢ — dzialan, ktére w imi¢ owego sensu moga byc
usprawiedliwione niezaleznie od swego charakteru. W zwiazku z tym
niemiecki mysliciel postanawia skupi¢ si¢ raczej na analizie pogladow
historycznych najwazniejszych filozofow, niz na poszukiwaniu jakiegos
og6lnego sensu, ktdry przeswitywalby przez wydarzenia. W ten sposob
probuje on okresli¢ natur¢ narracji historycznych. Rozwazania te
doprowadzajg Lowitha do calkowitego odrzucenia filozofii dziejéw: po
pierwsze, ze wzgledu na konsekwencje, jakie niosg ze soba poszczegdlne
narracje  filozoficzno-historyczne; po drugie, z powodu ich
iluzoryczno$ci. Uznaje zatem, Ze uzurpuja sobie stanowczo zbyt silng
pozycje¢ w stosunku do tresci, ktorg ze sobg niosa.

Lowith zestawia ze sobg dwa schematy mys$lenia o historii —
cykliczny model wypracowany przez grecka mysl antycznag, oraz model
linearny, zwigzany z pojawieniem si¢ chrzes$cijanstwa, a korzeniami
siggajacy mysli zydowskiej. W cyklicznej wizji historii proces rozwoju
zawsze wraca do swojego poczatku, dlatego tez zdaniem niemieckiego

filozofa Grecy nie mogli wytworzy¢ filozofii przyznajacej historii jakis$
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cel czy glebszy sens. Historia byta dla nich jedynie historig polityczna,
miata charakter wylgcznie przyziemny. Z kolei dla ,,zydéw i chrzescijan
historia oznacza przede wszystkim dzieje zbawienia”'®, rozumiane jako
przejscie od upadku do stanu doskonatego. Tak pojmowana historia staje
si¢ nosnikiem gtebokiego sensu, polegajacego na ruchu zmierzajacym
wprost ku momentowi koncowemu. Rozréznienie na greckie
i judeochrzes$cijanskie rozumienie historii obecne jest rowniez w mysli

wybitnego rosyjskiego filozofa — Mikotaja Bierdiajewa. Pisze on:

Dla starozytnych Grekéw $wiat byt kosmosem, dla starozytnych Zydow byt historig. (...)
Poglad na $wiat pojety jako kosmos jest kosmocentryczny. Poglad na $wiat jako histori¢
jest antropocentryczny*.

Zauwaza zatem filozof istotne konsekwencje wyptywajace z powyzszego
rozrdznienia, ktore w sposob zasadniczy determinujg postrzeganie
cztowieka. Myslenie historyczne jest dla Bierdiajewa wstepem do
refleksji o cztowieku jako podmiocie, ktora to umozliwita pojawienie si¢
mys$li humanistycznej, z jej szacunkiem do czlowieka jako takiego.
Jednakze paradoksalnie ten sam mesjanizm, przetamujacy przedmiotowe
ujecie cztowieka wyksztalcone w antyku, doprowadzil do jego
powtdrnego uprzedmiotowienia w ideologiach totalitarnych XX wieku.
Nie tylko one jednak czerpaty swe sity z owego mesjanistycznego zrodta.
Bierdiajew stwierdza bowiem, ze rowniez ,,dziewigtnastowieczna nauka

0 postepie, tak niechrzescijanska w formie, ma takie same zrddta

10 Ibidem, s. 8.
11 Bierdiajew M., Zarys metafizyki eschatologicznej, przet. Paradowscy W. i R., Kety
2004, s. 135.
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W mesjanistycznym oczekiwaniu”. Réwniez i1 on podnosi problem

wiarygodno$ci mys$li mesjanistycznej:

Jest rzecza bezsporng, ze nie mozna zbudowaé czysto naukowej filozofii historii.
Zyjemy wewnatrz czasu historycznego. Historia si¢ jeszcze nie skonczyta, nie wiemy
wigc, co nas jeszcze czeka w przysztosci. Jaka nowo$é jest jeszcze mozliwa w historii
czlowieka i $wiata. Jak w tej sytuacji pozna¢ sens historii? Czy historia moze si¢
ujawni¢ zanim si¢ zakonczy? Filozofia historii byla mozliwa i istniata wlasnie dlatego,
ze zawsze zawierala w sobie element profetyczny, wychodzacy poza obreb poznania
naukowego. Moze istnie¢ tylko profetyczna filozofia historii. Profetyczna
i mesjanistyczna jest nie tylko filozofia historii, zawarta w Biblii lub w nauce §w.
Augustyna, ale i filozofia historii Hegla, Saint-Simona, Comte’a, Marksa. Filozofia
historii to nie tylko poznanie przesztoéci, ale i poznanie przysztosci, filozofia ta stara si¢

zawsze odkry¢ sens, ktory moze si¢ ukazaé tylko w przysztosci'?,

Nastepnie filozof wskazuje, jak konkretnie wyobraznia mesjanistyczna

wplynela na rozwigzania dotyczace konkretnego ujecia rzeczywistosci:

Kiedy Hegel powiada, ze w panstwie pruskim objawi si¢ wolnos$¢, ktora jest sensem
i celem historii powszechnej, kiedy Marks twierdzi, ze proletariat bedzie
wyzwolicielem ludzkosci i zbuduje doskonaly ustrdj spoteczny, albo kiedy Nietzsche
twierdzi, ze pojawienie si¢ nadcztowiecka w wyniku ewolucji ludzkosci bedzie
objawieniem sensu ziemi, to wszyscy oni glosza $wiadomo$¢ mesjanistyczng
i profetyczna, zapowiadaja nastanie tysiacletniego krolestwa. Nic takiego nauka glosi¢

nie moze®.

Jednakze Lowith zauwaza jeden niezwykle wazny fakt,

a mianowicie, ze chrzescijanska koncepcja historii wystgpowata w dwoch

12 1bidem, s. 136.
13 |bidem, s. 136.
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nastgpujacych po sobie konfiguracjach. Pierwsza z nich, autorstwa $w.
Augustyna, polegata na uznaniu, ze wydarzenia historii powszechnej
| ponad$wiatowy cel sg zasadniczo rozdzielone. Teologia dziejow
Augustyna stwarza zatem dystans mig¢dzy historig a zbawieniem. Moment
zbawienia jest bowiem zalezny jedynie od woli Boga i jest absolutnie
niezwigzany z jakimikolwiek dziataniami ludzkimi, ktére to dziatania
sktadaja si¢ przeciez na to, co nazywamy historig. Augustyn bazuje tutaj
na ewangelicznym stwierdzeniu, ze po popehlieniu grzechu
pierworodnego Panem Swiata, a wiec i historii, nie jest Bog, lecz
Szatan'®. Cztowiek nie jest w stanie zmienié¢ tego stanu rzeczy, zrédla
zbawienia powinien zatem szuka¢ nie w swoim, lecz w Bozym dziataniu.

Drugi model, zakladajacy, ze boski plan zbawienia realizuje si¢
poprzez historyczne fakty, ugruntowuje si¢ dopiero wraz z filozofig
Joachima z Fiore, stynnego ze swego podzialu historii na epoke Ojca,
epoke Syna i epoke Ducha. Kluczowe jest jednak to, jakie konsekwencje
wedlug Lowitha wynikaja z przyjecia tego modelu. Chrze$cijanstwo,
wprowadzajac teleologiczny motyw konca dziejow, stworzylo bowiem
klimat duchowy i sposob zapatrywania, ktory sam jeden umozliwit pewne
filozofie dziejow, nie do zrealizowania w ramach klasycznego my$lenia®®.

Opisujac z kolei mysl Nietzschego, Lowith stwierdza:

Stworzenie §wiata i grzech pierworodny na poczatku, zbawienie i sad ostateczny na koncu
— oba te czlony zostaja ostatecznie zeSwiecczone i zbanalizowane w formie nowozytnej

idei nieskonczonego postepu®.

14 Biblia, J 14, 30.
15 Lowith K., Historia..., s. 207.
16 |pidem, s. 212.
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Owo zes$wiecczenie bylo jednak mozliwe dzigki modyfikacji
dokonanej przez Joachima, ktéra polegala na utozsamieniu procesu
historycznego z realizacjg woli boze;j.

Idea postepu zdaje si¢ by¢ najwazniejszym wytworem filozofii
dziejow. Okazuje si¢ jednak, ze nie jest ona tworem oryginalnym, opiera
si¢ bowiem na sekularyzacji chrzescijanskiego wzorca — Bog zostal
wyrzucony poza horyzont refleksji, jednakze sama koncepcja zbawienia
pozostata, ulegajac jednak pewnej modyfikacji, ktora Voegelin okreslit

»17 W najbardziej podstawowym

mianem ,,immanentyzacji eschatonu
ujeciu pojecie immanentyzacji eschatonu, ktorego Voegelin uzywat
W swojej krytyce utopii, oznacza zastgpienie wizji zbawienia po $mierci
Wwizja raju na ziemi. Narracja opierajgca si¢ na immanentyzacji eschatonu
tworzy zatem wizj¢, ktéra urzeczywistnia nadzieje transcendentne
w $§wiecie doczesnym. Wazny jest roOwniez fakt, jak glosiciele idei
postepu ja przedstawiali — we wszystkich bowiem swych odmianach
powotywali si¢ oni na autorytet rozumu. Na ten przykltad Marks
postanowit nazwa¢ swoja koncepcje socjalizmem naukowym, uwazat
bowiem za fakt bezsprzeczny istnienie prawa materializmu
dialektycznego czy tez walki klas. Marksizm jednak jest dla Lowitha
jaskrawym przykltadem zanurzenia filozofii dziejow w mysleniu
chrzes$cijanskim, stwierdza on bowiem, ze Manifest Komunistyczny,
ktory w treSciowych szczegotach wykazuje naukowa doniostose,
W caloksztalcie swej konstrukcji jest oredziem eschatologicznym,

a w Krytycznym nastawieniu — wizja profetyczna®®.

17 \/oegelin E., Nowa nauka polityki, przet. P. Spiewak, Warszawa 1992, s. 114.
18 Lowith K., Historia..., s. 39.
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Jego filozofia ,,wyr6znia si¢ tym, ze uproscita przeciwienstwa
klasowe, rozszczepiajac spoleczenstwo na »»>dwa wrogie obozy«, wrecz
przeciwstawne sobie”'®. Marks i Engels pojeli, ze w obliczu
nowoczesnego przemystu ,,inne klasy musza zgingé, podczas gdy sam
tylko proletariat jest klasg prawdziwie postepowa, majaca do speknienia
petng uniwersalng misje”?°. Opis ten wyraznie bazuje na wzorze przejscia
od upadku do zbawienia. Lowith, opisujac marksizm w taki sposob, zdaje
si¢ dawac do zrozumienia, ze filozofia dziejow niesie ze soba niezwykle
wielkie niebezpieczenstwo — dokonujac bowiem uporzadkowania historii
1 powotujac si¢ czesto na pewne niezaprzeczalne fakty, tworzy pewnag
opowies¢, ktora dzieli spoleczenstwo na dobrych i ztych, 1 ktéra w imie
osiggnigcia nieobecnego jeszcze dobra nakazuje zlikwidowaé wszystkich
tych, ktérzy uniemozliwiaja jego =zaistnienie. Przyklad marksizmu
pokazuje zatem konsekwencje, jakie wigza si¢ z zastosowaniem wzorca
eschatologicznego w $wiecie politycznym. Wizja ta, zdaniem Lowitha,
stymuluje ruchy wywrotowe zmierzajace do urzeczywistnienia
totalitarnych praktyk politycznych w imi¢ $wieckiego zbawienia. Na
takiej wlasnie zsekularyzowanej eschatologicznej narracji opieraly si¢
cho¢by czystki komunistyczne, kiedy usprawiedliwialy liczne mordy
walka z burzuazja w imi¢ postgpu i gwarantujagcego powszechny dobrobyt
socjalizmu. Taki opis marksizmu, poprzez ukazanie chrzescijanskich
korzeni jego myslenia, ma za zadanie jego neutralizacje¢, autorytet nadziei
wynikajacej z wiary nie jest bowiem — w przeciwienstwie do autorytetu
rozumu, na ktoéry powotuje si¢ socjalizm naukowy — na tyle mocna

przestanka, by usprawiedliwi¢ podobne zbrodnie. Prezentujac ten

19 Ibidem.
20 |pidem.
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przyktad, Lowith stara si¢ nie tylko pokazaé, ze zrealizowanie nadziei
transcendentalnych w §wiecie doczesnym jest naiwne, ale ze cztowiek,
walczgc o realizacj¢ swej wizji doskonatego $wiata, zamiast raju na ziemi
przyczynia si¢ raczej do zaistnienia tutaj pieklta. Nawet poglad Voltaire’a,
jakoby sens i cel dziejow polegat na ulepszaniu za pomoca wlasnego
rozumu mig¢dzyludzkich stosunkow, eliminowaniu ignorancji oraz
udoskonalaniu 1 uszczesliwianiu czlowieka, stanowit, jak to okreslit

Lowith, ,,irreligie postgpu”, ktora

pozostaje swego rodzaju religia, wywodzaca si¢ z chrzescijanskiej wiary w pewien
przyszty cel, cho¢ na miejsce okre§lonego i ponad$wiatowego eschaton podstawia cel

nieokre$lony i wewnetrz§wiatowy?.,

Cel ten, okreslony przez Voltaire’a, stanowit wedlug niektérych
intelektualne usprawiedliwienie zbrodni rewolucji francuskiej??. Dlatego
tez, majac $wiadomos¢ tego, jak moze si¢ potoczy¢ realizacja bazujace]
na horyzoncie eschatologicznym idei postepu, Lowith podejmuje sig¢
wszelkich dziatah by zneutralizowa¢ niebezpieczenstwo horyzontu
eschatologicznego. Dlatego wazne jest stwierdzenie niemieckiego

filozofa, ze:

Idea postepu nie jest bezposrednim nastepstwem nowych osiggnie¢ poznawczych
przyrodoznawstwa i historii lecz jest zapozyczona od chrzescijanstwa, a konkretnie

progresywnego przejécia od Starego do Nowego Testamentu?.

21 1bidem, s. 110.

Przemys$l 1922, s. 6.
23 Lowith K., Historia..., s. 61.
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Przy czym Stary Testament, ze swoimi regutami, petni wedlug Lowitha
role stluzebng w stosunku do Nowego Testamentu. Tym samym
demaskuje on religijny charakter idei postepu, wskazujgc, ze tak
naprawde bazuje ona na eschatologicznej nadziei w zbawczy kres
historii.

Jasny zatem staje si¢ cel rozwazan niemieckiego filozofa, ktorym
jest stworzenie takiego sposobu myslenia o historii, ktory pozwoli si¢
uwolni¢ od powyzszego wzorca eschatologicznego. Wzorca, ktory
sprawia, ze historia tatwo staje si¢ narzedziem do realizowania — z jednej
strony w imi¢ zbawienia, z drugiej jednak w sposéb zbrodniczy
i totalitarny — wtasnej wizji $wiata doskonatego. Probujac zneutralizowaé
joachimowska wersje wzorca eschatologicznego, ktory w wersji
zsekularyzowanej zostatl zaadaptowany przez cala nowozytng filozofi¢
historii, Lowith powotuje si¢ na posta¢ niemieckiego historyka, Jacoba
Burckhardta. Opisujac postac¢ tego niemieckiego historyka, stwierdza on,
ze ,historia nie byta dla niego nauka o neutralnych faktach, lecz relacja
o faktach, ktore jedna epoka uznaje za godne uwagi w innej epoce.”*
Wszyscy wielcy filozofowie dziejow z kolei, od Voltaire’a przez Hegla
i Marksa po Lenina, obserwacje swa uwazali za calkowicie obiektywng;
Burckhardt z kolei w przytoczonych stowach odzegnuje si¢ od
jakiegokolwiek obiektywizmu. Wszelki opis historyczny uznaje bowiem
za interpretacj¢, ktorej tre$¢ wuzalezniona jest od czynnikoéw
subiektywnych, tym samym filozofia dziejow, ze swym zesrodkowaniem
wydarzen wokot jednej zasady, nie ma tu twardego podloza, o ktore
mogtlaby si¢ oprze¢. Musi to prowadzi¢ do stwierdzenia, ze wszelkie

radykalne dzialania, ktore radykalizm swoj czerpia z obserwacji historii,

2 |pidem, s. 22.
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sg de facto nicuzasadnione. Niezwykle istotne jest tu roéwniez
stwierdzenie Burckhardta, ze ,,dzieje [...] sa dla wzniostego umystu
pasmem niedorzecznoéci.”?® Rozbija on w ten sposob wszelka mozliwa
narracj¢  filozoficzno-historyczng, uniemozliwiajac tym  samym
usprawiedliwienie dzialan w imi¢ koniecznos$ci dziejowej, prawa rozumu
czy inaczej nazwanego sensu historii. Wida¢ zatem, ze wedlug
niemieckiego filozofa ,,nie bytoby pytan o sens historii, gdyby sens 6w
uobecniat si¢ juz w samych wydarzeniach historycznych.”?® Podobnie
mys$lat Wittgenstein, kiedy twierdzit, ze ,,sens $wiata musi leze¢ poza
nim”?’, a ,rozwigzanie zagadki zycia w czasie i przestrzeni lezy poza
czasem i przestrzenia.”?® Lowith zatem przyjmuje zatozenie, ze wszelkie
wydarzenia sg w istocie bezsensowne. Dopiero filozoficzna narracja,
zesrodkowujac chaotyczne wydarzenia poprzez odniesienie ich do jakiej$
zasady, nadaje im pewien sens.

Filozofia dziejéw jest zatem iluzoryczna, gdyz jej treSci nie
wynikaja z racjonalnych przestanek, lecz sa pewng interpretacyjng
naktadka natozona przez cztowieka na — w istocie bezsensowny — ciag
wydarzen. Dla Lowitha filozofia dziejow jest gleboko zakorzeniona
W naszej kulturze, bowiem juz teologia dziejéw pozwala przypisaé sens
danemu wydarzeniu poprzez umieszczenie go w kontekscie opatrznosci
bozej, dzigki czemu najwigksza nawet katastrofa moze zosta¢ uznana za
element realizacji bozego planu zbawienia. Kazda filozofia dziejow ma

zatem charakter zsekularyzowanej teodycei — pozwala usprawiedliwi¢

%5 |bidem, s. 53.

% 1bidem, s. 8.

27 Wittgenstein L., Tractatus logico-philsophicus, przet. Wolniewicz B., Warszawa
2000, s. 80.

28 |bidem, s. 81.
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pewne wydarzenia ze wzglgdu na cel, ktorego realizacje umozliwiaja.
Tym celem moze by¢ zapanowanie krolestwa bozego na ziemi, jak
i czysta rasowo Europa czy tez spoleczenstwo komunistyczne.
Zsekularyzowanie mesjanizmu byto jednak procesem znacznie dluzszym,
w ktoérym udziat brali mysliciele tacy jak Marks, Hegel, Voltaire, a ktory
mozliwy stat si¢ dzigki przeksztalceniom zaistniatym juz w tonie samego
chrzescijanstwa. Jako podsumowanie krytycznego spojrzenia Lowitha na
filozofi¢ dziejow 1 jej ukoronowanie w postaci teorii postepu, moze

stuzy¢ ponizsze stwierdzenie filozofa:

Nie bytoby ani rewolucji amerykanskiej i1 francuskiej, ani tez rosyjskiej bez idei postepu,
i nie byloby idei $wiatowego progresywnego rozwoju ku jakiemu$ spetnieniu bez

pierwotnej wiary w krélestwo Boze®.

2 Lowith K., Historia..., s. 207.
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